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Avant-propos

Léhumanit®6®poque de | a mondialisation,
grandes adaptations antagéess dans une multiplicité de stratégies séparées,
contradictoires et conflictuelles. Ressemblances et différences culturelles ne sont pas

simpl ement des produits du hasard, el |l es
adaptatif des ppbaoamai naupdwarsasdo et " | 6i nce
singuliere; pour na’tre, se maintenir et sbéadapt

propre, originale, unique.

L6i nt er ¢ dahstcesrcanditionspdoit étre posée comme engendrement des
cultures, source de leur devenir qui ne survient pas qu'en aval des cultures acquises et qui
impose une action dialogique et partagée de connaissance, une transdisciplinarité
sup®rieur e, soucieuse de | 6i ns ®p astémibue,l i t ®
éthique et pragmatique.

La connaissance individualisante dasguescultures est nécessaire, possible et
instructive mais | doc®an ind®fini des parti
arbitraire et pragmatique, ce quicontgbu © f ausser | 6i ntercompr ®h e

Le langagehumain est créateur dignificationsmondeset cette cr ®at i
sous des modalités nettement différentes, selon les multiples langues naturdiieguka
code est la matrice existentielld 6un peupl e paroerst une entrée edand a

l 6univers du dicible et de |l a communicati o
i nventent . | nst iletlangRgeapmaraib de snanierg éssentielle cochme une
activité en usage, subjeesi, interlocutive, interactive, situationnelle et contextudliasi,

tout e l angue sbav re °tr e ;tchague smpte sertt Gee |, ac
profession, l e genre, l e courant, l e part
générationl 6 ©ge, | e jour et | dheure, | e contexte

sociale intensel.e langage se révéle infiniment limité lorsqu'il se tient a la surface bornée
du code. Les paroles, comme outils pragmatiques, incarnés et situésndeviges agents
polyphoniques grace auxquels lineffable diversité de la Réalité se manifeste dans
| " exp®rience soci al e humai ne. Et unidée s t a
transcendante assurant la méme qualité au genre humain.

La pragmatigue sunommée autrefois parent pauvre de la linguistiqweet/ou

«poubelle de la linguistique , se pr ®sente depuis une dizali
en offensive g®n®r al e, un domaine en plei.]
développée en comtp oi nt de | 6approche laslangeseslar i e nn e

pragmatique privilégie Igparole en acteen action et s'intéresse au discours, d'une part,
pour étudier les phénoménes de dépendances contextuelles propres auinteniresix
auxréférencesléterminées par lgmrameétreslu co(n)texted'énonciation et, d'autre part,
aux théoriesdesinférencegjue l'on tire des énoncés linguistiques sur la base de nos
connaissances générales sur le monde ehgnthesesur lesintentions des locuteurs

La littérature, appréhendée comme pragmatiquensidére les textes comme
relevant d'une activité de communication fictionnelle, ritualisée dans laquelle le discours ne
cesse de réaffirmer son droit a la par@ette approche permet de mieux saisins lerécit

7




un ensemble complexe et polyphonique d'interactiainsi que la relation subtile qui lie le
discours littéraire a l'usage ordinaire de la landpaecréation littéraire ne pedissocier ce
gu'elle dit de la légitimation de son dieet | 'rdpmsenteeun monde déchiré par le
renvoi a son activité énonciative en cherchant a informer, a persuader, a entrainer, a mentir,
demander, ~ met t Leeexteerigeidwlectewr unuravail®@aopéeatif,g e .

acharné pour remplir les espaces de-dgibrou de déja dit restés en blahae, représente
alors une démarche pragmatiquidéduire, conjecturer, inférer a partir du texte (codique et
linguistique) un savoir implicite (inférentiel et pragmatique), présupposé, sous entendu et
actualisé par léecteur.

La traduction s e pl ace ddéune mani re pertinent
communicationostensivenférentielle et se présente comme un processus par excellence
de réénonciation, réexpression et-pooduction.C 6 e st pourquoi elum trad
acte pragmatique, cognitif, de nature complexe qui suit le vediloirr e de | 6 ®nonci
principe de pertinence et recourt au calcul interprétatif dans des contextes bien déterminés,
assurant l'identité de la parole a travers la différence deguas.

La didactique pragmatiquelevrait prendre en charge énonciative les relations entre
les ceg®nonci ateur s pour pouvoir profiler une
communiquer. Les marques, les formes pragmatiques, empiriguement non repérables,
inexi stant es, doi vent °tre pr®sent ®es comme
code et surtout de | 6interaction. L6i mp®r a
didactigue de | 6®nonc®, du di scoagogiqguesde | 6i
manifeste pertinent.

Située au carrefour de la philosophie du langage, de la linguistique générale, des

nouvelles th®ories de | a communication et
discours et de la théorie de la conversation la pragoetraverse I'ensemble des sciences
humai nes. Priv®e déaut onomi e, el l e d®si g1

I'entrecroisement de divers courants, une certaine congruence épistémologique et se décline
au pluriel: analytique (Austin, Searle), sodigjuistigue (Hymes, Gumperz), textuelle
(Adam), psychosociologique (Ghiglione), intégréBu¢rot et Anscombie cognitive
(Sperber, Wilson). La complexité polymorphe et le questionnement épistémologique de la
pragmatique toto genere nous invite a persévdems la solution de quelques lignes
directrices. a) la dimension sociale de toute interacton b) | daut oconstruct
des modeles codiques préexistants)) le(s) rapport(s) entre langue(s) (code(s) et
interaction(s) d) la dimension cogrite des mécanismes concernés, partageant en méme
temps deux idéeforces: 1) les phénomenes discursifs, conjoints a ceux linguistiques
s'avérent constitutifs et configurants I'émergence et la structuration des mondes culturels
2)«l 6ant hr opangu@m noas indite & led rapprocher les unes des autres afin
débaider | es humains ° mieux se comprendre.

Le comité de rédaction




Argument

Umanitateainep ca mondi al i ztr i se confruntt c
antagoni st e, urm’” nd mul tiple strategi.i d
Similitudinile ki di ferenSele culturale nu
priorirezd t at el e unui proces de adaptare a fiir
adtpost de "ntompititcée &ultimrcteresteduni ct;
menSine K i a se adapt a, ea a trebuit st
difer enSi atoare, dar totodatt integratoare.

Interculturalitatea,” n acest e caofnidriceba tegenerare & dultuiilog,
sur st i naedpvanirizparpetué & culturilor care survine doar in baza culturilor deja
stabilite, impunadnd o stare deadi o g K i comuni une, de cun
transdisciplinaritate prin excelenSt marcat
acelaki timp epistemict, etickt ki pragmatic

Cunoakterea i n dlimpilorguwtail @ tad o0 anreec eidatr £ ki p
i nstructivdt, dar mul ti pl el @nnpod preghaatadpectuli t £ Si
|l or de codare arbitrart ki pragmati ct, fapt
intre culturi.

Limbajul uman este creator dee mn i iflumika Siaiceastt genezt se
di ver se modal itt$Si, pr opr Limbacad uestee matréceae | o r
existenSial t a warbireacopsbtyeoordescirderd® universpl zioeré,
enunStrili K i a colmumeé cheiicar &@r oi m n'vretnrt ea z
Instituit Tn baza unui codlimbajul apare ntun mod e e naScitailvidcat e
subiecti vt, interlocutivt, inAst detijivibrise!
adeverekte acteéenttuatvieoshaniipdateinge; fiecare
profesia, genul, curentul, partidul, opera
ora, contextul K- tohtexvebh&a mocamakbbtel nHen
fi nespus de | imitat c¢c©nd s é&/orbireajcaioseumeéndt ar | a
pragmati c, incarnatt Ki contextualizatt, d
inexprimabilt a Realitt$i iumaea huma fhiafceste t L
condinddse adeverexkte a fi O unitate tkransce

calitate genului uman.
Pragmaticac al i f i c at/h t o thibnetdoeanuite,0 a | A mgwvi sitei ¢

gunai dingvisticiivreoe zprceziamtit ddree pac wnm i i nSt
un domeniu “n adevar att -atflezvoltaterscorgrapnere eui | a
demersul saussurian, puternic ancorat pe conceptll iden Pragmatica privilegiaza
vorbireain act, ina c Sikuinese i nter es e azpéarte, pentrudhiswdiaur s ,
fenomenel e dependenS$Sel or indegicali, d at v &lier ipm Pelr
determinate de parametridi co(n)textualdi de
inferamballare din enunSurile lingvistice ' n
l ume Ki a ipotezelor asupra intenSiilor 1 oc
Literatura, per c e ppurtatg ntaat d ¢ksi der t textele ca Si
comunicare ficStcamal di scutsal i mattnteaeteaza
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expresie. Acst £t mani festare permite st desprind

complex ki polifonic de interac$Siuni, precu
uzul ordinar al limbi . CreaSia l|litereamat cru epodteqgi di nec
demer sul stu pentru c¢ct opera I|iterart rep
activitatea sa «BWwn$indtoirvme zer, o puntcrodpw inh g t
st pnfrutnc Si e Terxktaudhicrelr.e de 1l a cititor o mun
a completa golurile celor ex pr i mate sau a <cel or rt mase
deci , 0 i nt er adedGe, ea cqnjeciu,neainférac tpornind deeldul

(codicki l'ingvistic), spre o cunoaktere implic
sub”  nteleast «i actualizatt de ckttre citito

Traducereas e pl aseazt pertinent Ki ostemgiin i f e st
i nferenSisal epr epzrionctets cpar i nn excel enSt de ree

coproducere. latt de ce traducerea este i
complext care urmbrekte "~ n de aproape inte
pertinenSt, calculrghnneér paetativ “~"n context
identitatea vorbirii prin diferenSa |imbilo

Didacticapr agmati ct-kiar asumbuiobkibgaSia enungSi
"ntre coenunSttori pentru 4djpumieageprcefii lcae
comunice.ConstrucSiile ki formele pragmati ce, (
trebuie prezentate ca purtittoare de semne
interacSiune. | mperatistul ciunei grameat i dii,da
di scursului, a interacSiuni.i pentru aplicar

Situindus e | a confluenSa filosofiei i mbaj ul
comunicari:i Kpir ealuen €ognai tamal i zei di scur su
pragmaticat r aver seazt ansambl ul KtiinSelor umani
nu at’”"t o teorie particulart, cO©t o simbio

epi st e maerdagmgticac & € mani f est:tan al miAlstiojLBeéade),
soci ol i (Hymes, sGuinpge#z),t e x t (Adam}, psi h o s o c(Ghiglioney,i c Lt
integbattot KicAgsicBmbkedr , Wil son) . Compl e

chestionarea epistemigo c t a ptota generéniec iiinvi t £ st per
sol uSionarea a ¢t oa)v ad ipmeonvsoicuLnreia nsagcb)jreel £ a
autoconstrucsSi a, (I'i psac)mdpmrtunfordiell &) c’diti ce Ipir
codur) K i ndueiy;acd9i udnieme(nsi unea cognhitiviE a me
“n acel aki -farté:mpl )d ofueen oindeeniel e di scur si ve ~ mg
adeversesc a fi constituti v elimbilorcaltorin2)i gur at
0devenireatdankt ir mipiol ogice invitkt sa | e aprop
intercomprehensi uni ma i bune “ntre fiinSele

Comitetur edac Wi onal
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Argument

Humanity in the era of globalization faces a complexity of great antagonistic
tribulations, following multiple strategies, diverging, contradictory and conflicting.
Similtudes and cultural differenceseanot simply effects of chance, they represent a priori
the results of a process of adaptation of beings and communities in order to provide shelter
for events and uncertainties. Every culture is unique; to be born, maintained and adapted, it
had to evole its own way, original, differentiating, but also inclusive.

In these conditiondnterculturalism, should be stated as a regeneration of cultures,
as an inexhaustible source of perpetual becoming of cultures that occurs only under cultures
already estaidhed, imposing a state of dialogue, communion and knowledge, profiling a
transdisciplinarity marked par excellence by an inseparability and complementarity, while
being epistemic, ethical and pragmatic.

An individualizing knowledge oflanguagecultures is necessary, possible and
instructive, but multiple cultural peculiarities strongly emphasize their aspect of arbitrary
and pragmatic encoding, which contributes to injury of intercomprehension between
cultures.

Humanlanguageis a creator of worlds of maags and this genesis is performed in
various ways specific of numerous natural languages. Language code is an existential
matrix of a people, while speech is a descent into the world of utterance, enunciation and
communication. We live in a world invetédy our wordsEstablished according to a code,
the language essentially appears as a common, subjective, interlocutor, interactive,
situational and co(n)textual activitfhus, any language proves to be crossed, marked by
communicative intentions; everyord reveals profession, gender, current, party, specific
work, specific person, generation, age, date and time, the context and contexts in which it
has lived its intense social lif@he human langauge turns out to be exceedingly limited
when confined oy to the visible part of the codélhe speechas a pragmatic tool
incarnated and contextualized, becomes a polyphonic agent due to which the diversity of
inexpressible Reality is manifested in human social experieNzemely in these
circumstances thkanguageis confirmed to be a transcendental unit essentially ensuring the
human race with the same quality.

Pragmatics once qualified as @& o o r kinshipo of fbindaigui st |
linguistics has been present fore a decade as a very progresgingesa@ field in real
effervescence and widely open. It developed in contraposition with Saussurian approach,
rooted in the concept dhinguage Pragmatics privilegespeech in actioand is interested
in discourse, on the one hand, to study phenomenantéxtual dependences specific of
indexical terms, as well ageferencesdetermined by the co(n)textual parameters of
enunciation and, on the other hand, the studynfd#rencetheories set on the basis of
linguistic statements based on our general knogvled and assumptions abo
intentions.

Literature perceived as beingragmaticconsiders texts as related to an activity of
fictional ritualized communication, in which the discourse continues to reaffirm its right to
expression.This manifestdon enables us to detach easier complex and polyphonic
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interactions in a text, as well as a subtle relationship that unites literary discourse and the
ordinary use of language. Literary creation cannot disassociate what it itself legitimizes by
its approah as the literary work is a universe concerned with the reference to the
declarative activity purposingo inform, to persuade, to cause, to impose, to set an
exchange The text requires the reader a cooperative work to fill the gaps of what is
unexpresse or left in suspens&eading is therefore a pragmatic intervention: to deduce, to
conjecture, to infer, from the text (codically and linguistically) to implicit knowledge
(inferential and pragmatic), assumed, implied and updated by the reader.

Translation is relevant and manifested in the center of ostensive inferential
communication being presented par excellence as a process of reenunciation, reexpression
and ceproduction.That is why the translation is thus a pragmatic, cognitive act with a
complex naure that closely follows the enunci
relevance, touching upon the interpretive calculation in well determined contexts ensuring
the identity of speech by difference of languages.

Pragmaticdidacticsshould take over henunciative obligation for the relationship
between coenunciators in order to be able to profile a didactics to support those who learn
to communicatePragmatic constructions and forms difficult to be detectable empirically or
nonexistent, should be mented as carrying signs and clues from the code and especially
from the interaction. The imperative of a grammar, of a linguistics and a didactics of
utterance, of a discourse, of an interaction for application in teaching manifests relevantly.

Located atthe confluence of philosophy of language, general linguistics, new
theories of communication and cognition and discourse analysis and conversation theory,
pragmaticscrosses a range of humanities. Lacking autonomy, denoting not so particular
theory as a ygnbiosis of several current with a certain epistemological congruence,
pragmaticsis multiple: analytical (Austin, Searle),sociolinguistic (Hymes, Gumperz),
textual (Adam) psychosociological(Ghiglione), integrated (Ducrot and Anscombre),
cognitive (Sperter, Wilson). Polymorphicomplexity and epistemological questioning of
toto generepragmatics invites us to persevere in solving several challemyesocial
dimension of any interaction; b) autoconstruct (lack of existing codic models); c)
correlation(s)of language(s), code(s) interaction(s); d) the extent of targeted cognitive
mechanisms projecting two strong ideas at the same tihaiscursive phenomena
together with the linguistic ones are confirmed to be constitutive and configurative in
generation and structuring languagmiltures; 2 ) an Aant hropol ogi cal
languages invites us to make them closer to each other to achieve a better
intercomprehension between human beings.

Editorial Board
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LES RELAIS PRAGMATIQUES DU DISCOURS FICTIONNEL

Lectures dbéerrances et noma
Aaron,d 6 Y v eault (Quel®c) etLes Amants désunis
d Anouar Benmalek (Algérie-France)

Humberto Luiz LIMA DE OL IVEIRA
Uni versit® dOEf£t aBréside Fe

Résumé

L 6 ® p o gtemsporaine Bxpose a nos regards les mouvements de migrations, parfois
pouss®s au par oxysme, condui sant 7 | 6derr anct
des motifs les plus diverkn effet, ces foules poussées a abandonner leur foyer, leur terre

nat al e sont contraintes dbdéaffronter | 6i nco
meill eur, sans |l a certitude de recevoir I 6
| 6assuranceblgeddbasoi v e pLoddesrinrsa nucnintérgsse ast nsors.
celle éprouvée et vécue par ceux qui sont amenés a abandonner les balises des traditions et
gui vont entrer dans ce terrain mouvant, no
qgui est repr ®s e n PRI eayer d téanontneo comroent léteiGatera i |

nous montre cette errance et les possibilités de reconfiguration identitaire, nous choisissons
d'examiner les romanises Amants désun{$998), du Francalgérien Anouar Benmalek et
Aaron(1958) du Canadien Yves Thériault

Mots-clés: littératured 6 e r r a n c e ,@dconfigoratianddensitaire, analyse

littéraire.

Abstract

The modern epoch presents us the migrations movements, sometiveesto paroxysm,
leading to wandering and exile of many individuals for différeeasons. Indeed, these
crowds forced to leave their home, their native places are constrained to face the unknown,
without any guarantee of better future, without the certainty to receive hospitality on the
haven, or without the assurance to get a pkfee. We are interested in wanderings proved
and experienced by persons who are induced to abandon the traditibiigaland who are
going to enter this moving land, full of unknown, unexpected, unpredictable things. All
these mentioned above represtiat wide and clear picture of exile. In order to prove how
Literature shows us this wandering and the possibilities of identity reconfiguration, we
choose to analyze the novéles Amants éunis (1998)by the FranceAlgeriansAnouar
Benmalek and\aron (1958) by Canadia Yves Thériault.

Keywords: literature of wandering and nomadism, identity reconfiguration, literary
analysis.

Introduction
La contemporanéité ne cesse de nous montrer les mouvements parfois
paroxystiqgues des migrations, amenantdesfoule connai tre | 6err

les individus sont forcés de se déplacer pour les raisons les plus variées. En effet,
des foules sont poussées a abandonner leur foyer, leur terre natale et se voient
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oblig®es © affronter el @iamanrnw, doéuma ratv
sans |l a certitude de recevoir | 6hospit
pouvoir arriver a un endroit sdft.suffit de nous rappeler les mouvements de fuite

de centaines dbéexil ®s q alateceorrinipiamée pant d e
des milices armées dansupd i eur s r ®gi o rbge, Sgrie...) lobdef r i gt
|l errance et de | 6exi l que | 6on commer
« premier monde lui-méme.Enfin, pour des raisons les plus diversas partie

de I Bhumanit® migre, | ai ssant derri re
avoirs et , par terr e, mer ou air, des

nouveaux espaces ou ils pourront reconstruire leurs histoires personnelles et
collectives.

Nous savons qubdun grand contingent,
déi nt ®gx ter atle (Baumano 200081l ént r@&fusant toute frontiere,
adhérant de facon caméléonienne aux endroits et circonstances, se sentant toujours
chezsoi1 se déplace aussi, transite entre des mondes diémse si nous ne les
ignorons pas, notre attention va surtout vers ces migrations dans lesquelles, de
grands contingents humains, vivatdnsdes conditions inhumaines, cherchent a
traverser les fratieres, fuyant leur terre natale provisoirement vue comme
dystopie.

Par contre, | O0errance qui nous i nt®r
qui sont amenés a abandonner les balises des traditions et qui vont pénétrer sur ce
terrain mouvant, marqy p ar | 6i nconnu, par I 6i nat t
bien repr ®sent ® Anairnoud entendoos de dransit dsdueerti |
involontaire qui am ne |l es individus
mais qui semble glisser, devenirgriiuide, car les anciennes certitudes deviennent
minces, et les souvenirs des visages aimés semblent se défaire. Et, sans doute, le
nouvel enracinement, | 6abri de | 6exil |
trouver des af tieigtissdans saiphkeineeaccépbosetmuiuar
comme synonymessolidarité, responsabilité, compassion et soin qui, de leur cbté,
sont encastrés dans la foi, dans la mesure ou

Tener fe requiere corage, la capacidad de correr un riesgo, la disposicion a
acepar incluso el dolor y la desilusion. Quien insiste en la seguridad y la
tranquilidad como condiciones primarias de la vida no puede tener Fe; quien
se encierra en un sistema de defensa, donde la distancia y la posesion
constituyen los médios que dan segad, se convierte en un prisione&er
amado, y amar, requiere corage, la valentia de atribuir a ciertos valores
fundamental importancia, y de dar el salto y apostar todo a esos valores.
(Fromm166).

Lesromanschoisis r ai sons doéun choi X
Pourilluster notre i d®e sur | es concepts d

prenons deux romarisancophonesAaront ( 1 9 5 Yivés Thédauft etLes
Amantsdésuni{ 1 998), do6ArfMouar Benmal ek
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En fait, nous considérons qu¢ <€ ] ¢ o pept&treu comme la saisie
de traits communs inscrits dans des 1Tu
consi d®r ®es comme investies doun sens a
le texte car ¢ . . . ] il sbagit (de fait) do®t ab
littéraire aux autres discour s, comme | e soci
gue <chaque Tuvre renfer me 7és spéciligmess de g
(Forget 13).

1 est clair quéil revient au cherch
des hypthéses et des intuitions, la responsabilité indéniable de provoquer le
di al ogue entre des r®alit®s sociales di
fa-on ° rendre possible | 6®mergence de
car pouvant & sougacents au texte.

Aaron, Yde8 Thériault:ent re | 6ethnicit® et l e m

DansAaron( 1954) , | 6adol es cpéme kst I®peson@gep ar
homonyme qui brisera le poids de la tradition que le monde judaique orthodoxe lui
imposat et disparaitra dans |l a ville de N
anonymes, | a maj orit® dbébentre e ux ®t a
multiculturel et le pluriculturel qui caractérisent la métropole canadienne en
particulier.

En fait, cet adolescent au nom biblique dénotant le choix évident et délibéré
de son créateur a établir un dialogue entre son texte littéraire et la Bible judaique
chrétienne, a été élevé par son grpRte ayant, lui, le patronyme symbolique de
Moishe, une varigon du nom du patriarche biblique Moise.

En effet, t el | 6anci en patriarche,
terreur degpogromsen Russie et a trouver refuge et asile dans une Amérique pas
du tout utopi que. D 6 a-brsy adSan HFraincisco,so® jlso u r n

connaissent la misére méme dans un paradoxe apparent puisque la ville entiére
devient a leurs yeux le symbole le plus évident de la prospéeitéatiment ainsi
gue les autres industries grandissent, les rues et les avenueSlasgigs, des
immeubles sont dressés vers le ciel, etc.

Par contre, Moishe vit sous le signe de la traditieoulant étre fidele a ses
ancétres, méme immergé dans ce monde industriel, il est tailleur, et dans sa
profession manuelle, son aiguille vaviEnt sous une autre logique du tempslaEt

tradition i mplique une certaine i mmobil
investir, prot ®ger , constituer comme e
s®curit® de | 6 dodce.n]tcalatinliqeeaum regand ta®@red vers| . . .
sSoFM°® me , vers | e centr e, et qgui r ®af firm
tradition dit qui nous sommes, dbéo% nou
avons en commufGervaisl81).

Dans un monde de |l a modernit®, du mo u v
refuse d' adh®rer " tout ce qui ne por
radicae, donc doOoune tradition assur ®e
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il voyait prosp®rer ce pays dobéad@ondanc
m° me degr ® Adteur de 8a@maibonm,ldé la Maison qui était le lieu

de |l a perp®tuation et | édenceinte sacr
futurs, San Francisco devenait puissante. Tout y codtait plus cher. Le moindre
alimentavatd oub!| ® de pri x, |l es moindres se

le loyer de Moishe fut une fois de plus augmenté. Et le salaire restait le
méme. La table autrefois frugale mais nourrissante devint misérable. Les
meubles qui geignaient de misére ne fumee remplacés non plus que les
vétements. Petit a petit, Moishe se vit aller, lui et sa famille, vers une
décadence quasi imperceptible mais inexorable. David avait grandi vite, en
force. Un garcon bien bati qui devint t6t un écolier turbulent et trop tot
encore, au gré de Moishe, un adoles¢€hériault 16).

Quelques temps plus tard, se mariant avec Rebecca, orthodoxe comme lui,
David partage la pauvreté avec ses parents et accroit la préoccupation de Sarah, sa
meére qui découvre, les yeux pourtant eec@merveillés par la lberté de

| 6Am®eé ) gua mis re et | e manquéesdnbapts poi I
trahie par ses propres croyances religieuses, Sarah dem@adallonsnous?A

quoi servent toutes ces DbpeniewrgiePowoqua ? D¢
pas nou8(Thériault 22).Pleine de colére, maudissant la vie et tout ce qui

| entoure, Sarah meurt gquel ques dilemps p

qui se nommera Aaron, porteur des verges et perpétuatewst dontla mére
Rebecca meurt en couches. Plus tard, David suggere a Moishe de partir puisque lui
non plus ne supporteys de vivre a San Franciscf..] Au Canada, dit un soir

Davi d, i y a un nouveau sol, des <cit@®
Nord. Un grand pays richg..] (Thériault 25).

On note que si pour David, | 6exode ¢
contraintes pui squdi l est |l i brement c

douloureuse de la tradition dupeuple errant dans son icessante fuiteSon
argoisse diminue seulement quahd] dans le quadrilatere formé par les rues
SaintLaurent, MorHRoyal, SainDenis et Sherbrooke, Moishe retrouve les gens

de sa maison et aussi les gens des petites frib 3 hériault 26) Cependat, avec

la mort de David, sept ans aprés leur arrivée a Montgishe perd toute joie de
vivre et consacre alors enti rement sa

[...] qui avait les cheveux frisés et noirs, la peau olivatre des descendants des
grandes tribuse t qui parl ait mai nt enant aut e
étonnant son granplere par sa nouvelle sciencéa science des temps
modernes, la connaissance des causes qui appartient en propre awx enfant

des cours et des pavés [(ibidem).

Alors, hormis sa fréquentation du temple et des rencontres habituelles avec

son seul ami Mal ak, Moi she se tient " (
et qgubi l ne pklut sd@bseol eaccepferm® dans
cousant tout en récitantlpss aumes de | a Thor a. Et ce 1
Seigneur mais cbdest aussi raconter une
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perp®tuant |l a tradition en | a transmett
| 6®cout e dois, commeanme berbeuse.s f o
Accroché a la tradition, cherchant & tout prix preuver au Seigneur sa

fid®lit® et sa |l oyaut® aux |l ois judapqgl
comme | 6unique et v®ritable sewidams de c
un monde hostil e pui sque charg® de sy
accélérée les voitures, les appareils électroménagers, les avions, les immeubles,

les musiques étranges, toute une Babel urbaine et ordinaire sous ses yeux. Courbé
sousé poids du pass® qui l e tient en vie
devant | ui la ville de Montr ®al quodi l n

Chague soir maintenant le vieux se tenait devant la fenétre largement ouverte.
[..]JAu long du jour, la cohuesdls v ®hi cul es soé6®tait disp
crépuscule et cette brise pourtant étouffante, depuis longtemps dépouillée de
ses odeurs de sapins et de grande montagne mais, en retour, pleine des fumées
débusines et des pua rofs kutotoirsdemettaent & r a n d
grouiller. Parents, enfants, la multitude des troglodytes cherchant répit a

| 6i mmense poids du jour; ce qui avait
muait en un son nouveau, masse tonitruante, hurlante : sorte de sigmpho
hyst®rique de rires gras, de cris dobe

d 6 a mb u Impasgible a la fenétre, Moishe regardait sans voir, écoutait sans
entendre.[...] (Thériault 7)(nous soulignons).

Se rebellant contre la soumission de 8ha, contre la tradition qui les
enf er mai t dans |l a pauvret ®, Aaron entr
[ .. . ] reconnai-t | 6absence de vO®rit®s a
des v®rit®s rel ati v e sucundsigsificadlign @ netpasetees [ C
la signification que nous avons créé au travers de notre intérét pour les autres [...]»
(Pearson 70)Ou de sens que nous donnons a notre propre vie. Se révoltant contre
| 6i ntr ansi g e éredans dnederredialogug,rAaronde défie de lui
prouver pourquoi il est de fait désapprouvé et blamé

[ ... ] Joai refus® de travailler " t
dbautres synagogues permettent au Jui
sans qgebdiploupase qudi l n 6 e estce qua g . Je

commets un péché ? Nom#ee! Dissmoi si je manque de respect ! Bés
mais ensuite prouvmoi que tu as raison (Thériault151)

Quittant la maison, humilié par Moishe qui le frappe, Aadoit tracer son
propre chemin avec une attitude de confiance et livré a ce que la vie espére de ceux
qgui ne craignent pas de sob6éouvrir 7 | 6A
relations sont dans une mouvance continue et dans la précaritéritén entre le
faux cynisme de sa petite amie Viedna
misére de Moishe, Aaron choisit lekkemin du miliele | ou-lli @entodue | 6e
deux comme nous le montre le narrateur
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A travers | es «tra gégnissarnt sine dh@énson tzgane, hl e
entenditi parce que les sons furent puisés a la méme source, et que rien ne
change qui néa dbéabord ®t ® nourri de
sabl es br 3%l ants | uislgsusanglatsxde Moisheetlill es d
voulu en oublier jusqubaux accents m
i mputait | a responsabilit®, al ors qué

(Thériault 125).

Les Amants désunid 6 Anouar Benmal ek

Il 6 exil vers | e cd@meseuteissue | e nomadi s
Les Amants désuns6i ns re dans |l e canon dobu
|l engagement de d®noncer | es horreurs d
société algérienne, sans préjudice de la qualité littéraire de textes fictionnels
déi n®gal able valeur esth®tique, une foi
[ ... ] l a reconnai ssance proprement |

toujours au rendewous: Il y a peuttre seulement déplacement de la
focalisation événementielle de cette lecture. Priseeneompd 6 une act ue

gui a chang®. 1 ne sdagit pl us ni d
Etats en place, mai s dbébune sorte de p
réel,L” encor e, selon une tendance qui |
seulel i tt ®r atur e maghr ®bi ne, l e r ®f ®r en
litt®raire, ou plut?tt on a | 6i mpress
apparente semble final ement | 6exercic

la préoccupation cependant relgtéraire (Bonn 10).

Le roman d®bute en 1955, dans | a r ®g
dans lequel voyagent Anna, une Européenne, artiste de cirque qui a échappé au
nazi s me, et son mari, | 6 Al g®r i eforcéédassr e
militaires et paramilitaires de | d6ar me®
sympathisants ou des terroristes du FLN (Front de Libération Nationale). Méme
sous | e masque, Nassreddine reconnaitr
sertls f orces militaires. Ce fait, outre
voyant marié a une blanche, une européenne, tout cela lui coutera la Btjson.
comme un déroulement naturel, il cofirela torture qui l'obligera a dire ce que
ses bourreauxeulent entendre

Dés son arrivée a la caserne, ils le torturent. Les officier sont tous excités a

| 6i d®e de tenir un membre i mportant d
méme marié a une européenne! lls veulent tout savoir: les noms des chefs,
| dganigramme dekatbasde | a r ®gi on, sa place
sergent © la figure triste qui l e fo
jour n®e, presque tendrement: 0Tt t au
costume. Alors, pourquoi panaintenant? Ca sert a quoi, petit poussin, que
tu |l e fasses quand tu seras tout ab’™ m
puis | a bouteille dans | 6éanus, puis |
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tout sembl e d®coul eyeusd bienrémbliag ceperidanh e as

au point qudil y a un pr®pos® au foue
de | a baignoire et des chiffons; il s
de crever | e pr i schamta!il..d e traisicane tjour,q u 6 i |
Nassreddine chant e, bien ®videmment,
seul coup, comme une gigantesque f al e
t out ce q ediielpas grandhose. lls 16 ®rtutent encore un peu,

pour vérifer. | | se met © | ©cher des noms des
dont il suppose vaguement qudéils sont
faire cesser | deffroyable douleur, de

au hasard des divagations @ensémoire et de la plus ou moins forte intensité
du fouet(Benmalek22-23).

Si, pour fuir la torture, Nassreddine délatte, en le faisant il transgresse une
norme séveére et devra souffrir des représailles de la part des dénoncés qui seront, a

leur tour,ar ° t ®s , frapp®s et tortur ®s. Quel gqu
aux forces militaires, Nassreddine réussit a sortilageison et va a la recherche
de sa famille

[...] le ciur fou dbéangoisse, isd se p

meére. [...] Il veut hurler quand il reconnait, éparpillés sur le sol du potager,
entre les cardons et les artichauts, plusieurs vétements de sa mére et des
jouets de ses enfants.[...] Nassreddine pose la main sur la poitrine. Il

suffoque. omoenetind !, 6 ,prmamgue rassur® ta
comme dobéhabitude, la violette et | e |
et appelle Il es O6amies du bonheur 6. [e]
tressaille doéingqui ®t ud eu vidagevagité tet aexe Vv a g
cheveux en broussaille qui secoue des
couvre |l es yeux avec | es mains, mu r m
fil séb. Nassreddine | a regarde dbéun a
Les Moudjalh di n ont dit que tu awmaijmontrahi
fils, mais je ne fais que r®p®ter ce
qguod- cause de toi, une mechta a ®t®

hommes, femmes et enfants, presque tousttintués...[...] Alors, ils sont
venus apres le coucher du soleil et ils les ont égorgés, ta meére et tes
enfants...Ta mére Zehra a défendu les deux petits comme elle a pu.[...] La
sagefemme triture ses doigtsEt puis, les chiens de la France sont rergen

et ils I 6ont emmen®e (ta femme) de fc
|l ai ss® |l e temps dbéaller se Benmaeki || ir
25-26).

Dans | e but de situer | e | ecteur, on

d 6 aumayant comme arrienglan la violence déchainée par les forces politiques
qui disputaient le pouvoir en Algérie.
Malade, la sexagénaire Anna, qui habite en Suisse, sachant que sa mort peut

prochaine, se souvi entinedagec quicelle a mo u

O0®t ait mari ®e. Retourner en Al g®rie e:
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sa douleur, car elle devra visiter la tombe des deux fils jumeaux décapités en 1955,
par des combattants fondamentalistes du FLN.

Au retour de leur mariag civil a Alger, Anna et Nassreddine fuirent
séparés il alla en prison et elle fut expatriée vers la France et de la se rendit en
Suisse, ousselle se maria avec Johan, qui ne savait rien de son passé. Quarante ans
plus tard, le couple étant séparé parméme Algérie baignée de soleil, de
luminosité et de chaleur, sous les mémes force en lutte pour le pouvoir, les vieilles

barbaries actionn®es pour assurer | 6 hG
services doéun gar - on d e e ragahyetes,] lai lalss | \
victime des atrocit®s de | a guerre ci\
traverser | e territoire al g®ri en j usq

Nassreddine et qui était devenu aussi la scéne de la tragédie qui lesappai.f
Des pages du récit ressortent les drames des offensés et humiliés, des
pauvres, des paysans, des enfants sans domicile fixe et des mendiants qui se

mettent, i nvol ontairement, entre | es f
souffrentpare qudéi |l s sont condamn ®s-écgnamiquel eur
" demeurer dans un cercle i ndliésAubtliree,a yq

marque les relations et les sentiments avec les couleurs du plus fort tribalisme. On
peut y lire quelquesgssages extraits parmi plusieurs, soit de la violence pratiquée

par les forces qui devraient se charger de tranquilliser la société, dans ce cas la
police, soit par | es combattants: d6AI I a

- [...] Alors, furieux les policiers se rabattent sur les faibles et tuent ceux qui
néont pas dbéar mes ou (BesmmlekZi2).de f orces

-] Le gendarme brandit une ar me
jeune homme Nassreddine a levé prudemment les mé&ae aux
gendar mes fran-ais, Nassreddine a ent

béte comme un ane (en régle généralejl alécouvert, les chrétiens ne
supportent pas les musulmans trop intelligents!), chatouiller leur vanité en se
montrant le plus dcile possible, son but, en se montrant le plus docile, est

seul ement de | 6Pé Benmalek72). au mi ni mum

- [ é] Cbest | 6®mi r du groupe ©Em pers
vill ageois déune quarantaine dbébann®es
scie, a eu un malaise que les barbus ont interprété comme un refus de prier.

La fureur |l eur a repris. I'l's ont fait
égorgé en recueillant son samylis un des tueurs a forcé les villageois, du

plus jeune au plusive u x , " pl onger l euf €] mai n:
(Benmalek287)

- [ é] Trois enfants en bas ©ge ddéune n
leurs parents, puis le pere, Hadj Kadour, égokgd. m ™ r e, el l e, n
tuée; elle a eu les mains tranchées afth@c | ar ® | e chef des ¢
t ®moigne de |1 d6inflexibilit® des 6comt

servent le pouvoir impie de Pharaon [[BEnmalek286).

Léintransigeance m ne ° l a plus cor
compassionne permettant aucune consolation a ceux qui souffrent. Ainsi, quand
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Anna va au cimetiere musulman a Alger, tentant de trouver la tombe de ses enfants,
elle voit des femmes arabes pleurant la méme douleur, ce qui ne les empéche pas
dé°tre i mpeirtsoyPanbnlae,s belnanc he et ®trang r
femmes qui pleurent pour les enfants égorgés aussi, et qui lui adresse la parole, le
fait parnéaqpbes!| de¢csenseée, [.JVaile ®lle,qu 6 el
une gaouria touteug, une étrangére, tu la prends maintenant pour ta cdusine

[...] Penaude, la femme courbée rejoint le grolyaejeune femme en noir jette un

regard noyé de haine et de larmes a la vieille européenn@gninalek 32)De

méme, Jaourden, le Touaregi ¢ient a la ville pour interner sa femme dans un
hépital, sera aussi vu avec mépris et haine par le surveillamélme en position

de subalterne dans la société Ai[ . . . ] -mfmMmek dbylse blrwin qui
pester a mivoix contre ces Négratu Sahara, des presque paiens qui viennent juste
de d®couvrir | o6lslam et qui, se prenan
Al g e r(Befimaleko4}98).

En fait, on peut dire que, se sentar
individu imagineq u 6 i | pourra se d®dommager en r
plus faible ou moins mena-ant, | e propr
subit dans le quotidien et, ainsi, fait résonner dans toute la société algérienne, le
ressentiment devanblabsence de justice sociale. P
par la douleur, Khalti, devenue folle, partira se cacher dans les montagnes, apres
avoir ®chapp® aux guerriers do6AlIl ah

ddearcotsaut et

il s ®taie
s mdédont tu
heisuffiraite Di e

Je 1| e maudi s tous, ce
ma s l'l's ®taient b
deux premiers et | es
ai mai s tantMameSeealh'an
pas a contenitoute ma hainelBenmalek307).

S
ur

u X
ea
s ol

t bén

ux,
dat
énoe

Représentation emblématique de la souffrance a laquelle sont soumis les
plus pauvres, cbest | e drame de Jall al
senti ment doéinjustice de nssesl epsarremness,, S
dans les égouts de la ville, et doit se défendre, aussi bien de la violence des forces
polici res que de | b6action vengeresse
sordisant «collaboration» avec les policiers.

Anna, désiran ret our n e douar ou klé aamad ivéclm avec
Nassreddine, se fait passer pour gramede de Jallal et, avec le visage couvert par
le foulard et les yeux peints dei, essaiera de traverser la dangereuse Algérie,
dans ce voyage qui est une tenttie retourner vers le passé. En réalité, le récit
du voyage sert de pr®texte pour revi si
passés depuis le premier voyage fait par Anna, le ¢leurson mariage avec
Nassreddine

[...] Elle reconnait si peu cg u i | & e ha chamgé eparfois de dond en
comble, comme si les montagnes et les oueds de ses souvenirs avaient été
d®pl ac ®s . Pourtant, Anna ne peut se d
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du second voyage est, en réalité, un temps bossu, d&ja wée sinistre
pl ai santerie du pr®sent qgue contrefer
d6Eur op®ens assis de droit di vin au

indig nes ~ |l o6arri re: |l es Arabes sol
plus dignesMaisc 6 est | a m°me r ®signation inci
du v®hicule face - une cruaut® interr
maqui sards, Il a m°me peur déune mort

soupcon, les regards méfiants et ferme les bouchemdis!(Benmalekl01).

Essayant de fuir le camp ou il avait été arrété avec Anna, Jallal sera pris par

unguérilerof ondament al i ste qui tentera de 1|06
du bourreau, dans un acte de d®s espoi
| 6®gorgement , sans toutefois pouvoir e
gorge de | 6enfant. Dans une sorte doap
pourra pas sbexpri mer, ne pourra pas

représentation dsilence de tous les humiliés et offensés.
En effet, ce sera sur les enfants et sur les femmes que la violence exercée par
les deux cOtés en combat sera déchargée avec plus de force. Sur le corps des

femmes, | 6outrage du viusscommsrer a | a prat.
a[...] Ca ne sert a rien de résister. Les dents de Khedidja, notre petite
|l yc®enne, tu Iles a regard®es? 11ls 106
sortie de | 6®col e. Le premier soir, €
| 6onlt®evilobun apr s | 6autre. ElI'l e a pa
de | a grotte r®serv®e aux hommes. Pe
sbasseoir, tventrelluefasainnal (BeonmlekdR)s
b.[...] Quand on a entendu les voix deslsd at s, on a compri
mo i , gubon ®tait sauv®s. [ é] Et ma si
devant moi par |l es trois soldats. I 1I's

appelé au secours. Quand mes parents sont revenus, ebettedrraconté.
Elle pleurait, on aurait dit un robinet. Elle était comme folle. Alors, mon pére

et ma m re | 6ont chass®eilde, lal Imairsda\
su d®fendre son honneur . Ell e Bkt par
a trituré le foulard qui cachait ses cicatrices J e | 6ador ai s,
Oncle(Benmalek347).

Les Amants désunis m n e | e t emps de l 6hi sto

personnage de Nassreddine se trouve devant une autre décapitation, un autre
attentat terraste perpétré par des fondamentalistes contre les deux fils uniques de
Lalla Yasmina, une femme pauvre qui gagmésa) vie comme femme de ménage

et travaille pour Nassreddine, dont elle est voisDemme dans les pays seus
développés, les pauvres, lesp al phab®t i s®s, ®chappent
dans les armées, ce qui, dans une société en guerre civile, équivaut a une
condamnatonCb6est pour cette raison que Lalll

Celleci, le visage lardé de griffures sanguinolentes, enferd@es une
solitude d®finitive, hurl e avec une
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devant un plateau a plongées sur lequel sont posés deux tasses de café et deux
objets ronds, ressemblant a deux ballons coiffés de casquettes militaires.
Malgré son cernvau encore mal réveillé, (Nassreddine) reconnait

i mm®di at ement | dun des Oballonsd: | a
du beau visage est bizarrement boudeu
m re se conduise avec aamwisimplementde r
assoupie. La base des cous est nette et ne saigne pas; les bourreaux ont mis

un soin particulier a réussir leur abominable nature morte. Un enfant de six a
sept ans, pieds nus, accroch® au br as
les yeux exorbités, et claque interminablement des d8nis.le sol, un

morceau de carton proclame au styimici le petit déjeuner de ceux qui

servent Pharaon(Benmalekd4-45).

En guise de conclusion

En nous racontant les drames de ces personnéges Thériault et Anouar
Benmalek nous dévoilent aussi le drame de leurs collectiAréfait, méme si le
pathos se déroule dans différentes parties de ce monde, sous les profils de ces
personnages apparemment si différents, nous ne pouvons pas eegpasiitre le
drame m°me de toute | 6humanit® confront
donc de cultures différented).l s6 av re que | a dispari
ou il circule librement peut étre vue comme un acte sacrificiel, un rituel
symbolique par lequel le jeune homme se livre au multiculturalisme qui a fondé la
ville cosmopolite de Montr®al, dans | a
droit a la nouvelle identité que la cité va lui offrik[...] Ses pas le menérente
Saint Laurent, vers un restaurant faussement hongrois ou il mangea et but avec
déautres Juifs ®manci p®s comme | wi . Le
(Thériault 124) De fait, dans un des passages du récit, le narrateur nous montre
Aaron dans un restaurant hongrois ou, en écoutant la musique jouée par un violon
plaintif, il pourra entendre, adela du rythme de la chanson, les lamentations de son
grandpeére pour toujours gravées dans sa mémoire

[ ... ] é travers Iegernlssaranr@bmnsmtz@ame;ﬂ or (
entenditi parce que les sons furent puisés a la méme source, et que rien ne
change qui néa dbéabord ®t ® nourri de
sabl es br %l antes | Ulkgsarglats de Moishetiill | es
voul ut en oublier jusqubaux accents
i mputait | a responsabilit®, al ors qué

[...] (Thériault124-125).

Société plurielle, voire démocratique, la ville de Montréal, comme teu

montre le dénouement proposé par Yves Thériault Aarrsn of fre | 6hosp
" ceux qui sont capables déop®rer | es t
ne refusent pas de sdébouvrir ° | 6Autre,

Supposée pureteéx.
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Par contre, dankes Amants désunita vie sociale urbaine algérienne se
constitue, dans | 6espace de d®gradati ol
méme violence, aussi bien les petits hameaux (= espace intermédiaire rmak le
et | Gur bain), g u e -cil l@ sapitalel dlildné@me degenue pra r mi
territoire dangereux. Du coup, les individus sont des cibles potentielles des factions
en lutte et pour cel a, | a sol udsgacen nar
urbain deveniocusde la dépossessiaies Algériens

En ce sens, ce sera | e personnage de
emblématique, invitera les fugitifs, les errants Anna, Nassreddine et Jallal a trouver
la sécurité et le confortdars e s pace du d®sert, ici comp
de vie, mais comme un autre espace, avec des formes différentes de vie a la
disposition de ceux qui apprendront a y vivre. En effet, le récit nous montrera la
richesse de la biodiversité, dans un déeopressionnant, de la sécheresse des
sables surchauff®s ° | 6abondance de vi e

Jal |l al , r ®t abl i et r®econfort® par | ¢
peut finalement se libérer du joug de la violence, relatant somedea partant avec
le nomade vers le désert, tournant le dos a une Algérie marquée par la violence,

qui , bien qudinstaur ®e par | 6abus du pc
effrayante dans la société avilie efft@me qui répond avec la méme imisd
comme d® " | e montrait | a lalgé&iendAlber® d o6 u
Camus§.

Et pui sque | e seul miracle possible
Pr®vert dans | 0 Rep iAmganta plédswisvaqguant toutey lese
péripéties contre toutes les expectatives, Anna et Nassreddine pourront se
rencontrer et , charg®s dbéamour , pouss ®:¢

lancées par le temps et par la distance, ils pourront se rencontrer. En réalité, il est
presque inévitablele se rappeler un autre poéte, Jacques Brel, danslesane

quitte pas | 6ancien vol can e sedapresnavoir gamblé r e v |
éteint:

Toute ma vVvi e, Anna, | 6ai ®t ® contre |
aussi, mon Andalouse. Et ¢ca,6 ®t ai t probabl ement tro
avons mal révé, mal voyagé aussi. Mais gett r e -ce pa® erdidrement
notre faute? [...] Nassreddisdsedéjy e pen
pos® | a question. Et piasinoods egtellérient a e U
présents dans la douleur de leurs parents | a r ®p onse noexi st
a pris entre les doigts une boucle des cheveux blamcsdet t e f e mme
tant aiméee t qgudi l aime encore.[.:Mdn Comme¢
Andalose...[...] Il a ouvert les boutons de la robe. Il apercoit la peau fanée,

puis les auréoles. Anna a fermé les yeux, Une |égére rougeur a coloré ses
joues.La main de son épouglisse doucement sur son ven{igenmalek

345).

Finalement, Anna et Nassreddiren se rencontrant et sauvant Jallal, ont
|l opportunit® de sauver un enfant du m
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l eurs deux fils jumeaux ®gor g®s et ai ns
perte, ddune <cert ai ntur,lapurdem enrs'@cupanipde n s ®
l'enfant qu'il appelle déja ron fils», peut se sentir invité a reprendre sa vie,
atténuant le deuil de sa femme Djouma, et retrouver la vie nomade dans le désert,
locusamend, oi n ddéune cit® tirmtheslf®@riranPee e'n let/

Notes

!Dans ce travail, | oAALVsuivadyaumsredepagadcha@E® c o m
citation.

2 Né a Québec le 27 novembre 1915 et décédé le 20 octobre 1983, Yves Thériault est issu
déuneunimadeste. & | 6©ge de quinze ans, san:

abandonne ses études. Dés lors, Thériault se consacre a des lectures littéraires et fait sa
formation en autodidacte, jeune rebelle a trainer dans les rues, lesauisies Line sorte
dé¢ universit® de vie é.

®Dans ce travail, | 6LAD etsuviglenun®m® despagebr ®g® c o m

“N® en 1956, °~ Casablanca (Maroc), Anouar B
enseigne a la Faculté de Pharmage dl 6 Un i v-SudsJoutn&@liste? mmaincser et
poéte, Benmalek est aussi mathématicien de formation.

® Peutétre cela ne setil pas aussi significatif si le lecteur ne fait pas attention a une
guestion crucial e daneatdelcé démduemen er®gardiduliero n d
Vivant dans | e d®sert et d®pendant du hac
Touaregs, pendant longtemps écartés de la civilisation, ont été considérés ctasme «
abandonnés par Dieu Bien que quelques tribusurtout ceux du Niger et du Mali, aient
développé des sentiments nationalistes et participent de mouvements révolutionnaires, la

plupart de ce qubdbon appelle nation touareg
peuple se refuse a reconnaites limites géographiques imposées par le partage colonial.
®Condamn® ~ la fois par | a gauche fran-ais:

contre la France coloniale, et par les combattants algériensn@&uwmes qui ne lui
pardonnaient pas de condanmpubliquement les attentats perpétrés au nom de la liberté,
Albert Camus représente le courage intellectuel de ceux qui luttent pour le refus des

essentialismes et des ®chappatoires facile
surtout parce qils connaissent les arcanes de la scéne politique. Pour une meilleure
r ®f | exi on sur |l a pens®e de Camus sur |l a Gu

Carnets I, Il et lll, publiés en portugais sous le titreCdelernos selon les références a la
fin de ce texte
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Histoire littéraire et littératures africaines

Bruno GNAOULE OUPOH
Université Félix Houphouét Boigny
Cocody ABI DJAN, Ct

Résumé

Au moment ou cette discipline connait un regain d'intérét, grace principalement aux travaux
de Clément Moisdnet Henri Béhd, il est sans doute opportun de s'interrogerlapart

gue [l'histoire littéraire peut prendmdans l'avancée de la réflexion sur les littératures
africaines

La réflexion critique sur la production écrite commence véritablement avec Roland Lebel
dans son ouvragee livre du pays nojranthologie de ittérature africaine En étroite

liaison avec le contexte sociopolitique, ce sont des positions fortement marquées du sceau
de l'idéologie coloniale d'une part, et de l'autre, par la volonté de briser ce carcan, qui
présideront fondamentalement alaréceptn des T uvr es. La critiqu
donc en s'enracinant dans le débat politique relatif au probléme colonial, ce qui I'a conduit &
adopter l'attitude que lui commandait la situation.

Dans le champ littéraire africain, ces études doiaentr pour socle, non pas une histoire

de la littérature négrafricaine, mais des histoires spécifiques des diverses littératures
africaines, élaborées dans l'optique lansoniehthgstoire littéraire a, sur ce plan, un role
primordial a jouerDe sa cpacité a assurer avec rigueur la prise en charge scientifique des
littératures africaines, déperubur une largart leur épanouissement

Mots-clés: histoire littéraire, littératures africaines, idéologie coloniale, réception des
Tuvr es, hifigeds,phéroméne litGpai®ec

Abstract

At this moment, this discipline gets a renewed interest due to the wotéraént Moisan

and Henri Béhar, it is indisputably opportune to find out that the history of literature could
advance in the reflection @éffrican Literatures.

The critical reflection on the written production begins with Rolan Lebel in his Wbek

Book of the Black Country, Anthology of African Literatutee livre du pays nojr
anthologie de littérature africaing Being in a close ration with the socigolitical
context, there are positions strongly marked by the seal of colonial ideology on one side, by
the willingness to break the shackles guiding basically the works reception, on the other
side. Thus, the criticism of the Africditerature is born by being rooted deeply in the
political debate regarding the colonial issue, the fact that led to an attitude which commands
the situation.

In the field of African literature, these studies should be based not on the history of Black
African literature, but also on the specific history of various African literatures, elaborated
by the perspective of Gustave LansomeThistory of literature, in this context, plays an
important role. The capacity to assure rigorously the scientificararto African literatures
influences the development of them.

Keywords: history of literature, African literature, colonial ideology, works reception,
specific history, literary phenomenon.
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Le contexte historique d'émergene du fait littéraire africain
de langue francaise

La production littéraire de langue francaise en Afrique est un phénomeéne
accidentel. En effet le pouvoir colonial francais, en assurant I'administration des
territoires conquis, puis en y organisant, pour les besoins de sa propes sar
systéeme d'enseignement, a suscité, entre autres, deux phénoménes qui ne figuraient
certainement pas au nombre de ses prévisions :

D'abord la formation progressive d'un public lisant et s'exprimant en
frangais, ensuite I'émergence de littératuréécrdure frangaise. Ce mode
d'expression résulte du choix porté sur la langue francaise dans l'enseignement.
Cette option qui ne s'est systématisée que par la suite, n'est paméetie, la
premiére & avoir été prise.

De fait, quand Jean Dard, le premémseignant officiel francdis ouvert la
toute premiéere école le 7 mars 1817, a Sainiis, il a d'abord appris le Ouolof,
rédigé un syllabaire et une grammaire Ouolof avant de commencer son
enseignement dans la langue maternelle des élegssésulats qui se sont bien
vite avérés probants, ont été bien accueillis par I'administration locale et cautionnés
pa les autorités métropolitaires

Mais, un peu plus d'une décennie plus tard, une dépéche en date du 20 mars
1829, du nouveau gouverneur du Sé@hdgbelin’ opposé a l'usage du Ouolof dans
I'enseignement par Jean Dard, propose au ministre des colonies une réforme qui
prévoit a cété du régime déternat celui de linternatpour les raisons que
Georges Hardy, alors inspecteur de I'enseignement'Afrique Occidentale
Francaise, a ainsi exposéesSéparés du milieu indigéne, les éleves seront moins
tentés de s'entretenir dans la langue du pays ; toutes les actions de leur vie
quotidienne s'exprimeront en frangais, l'usage du frangais passraeck en
habitude»’.

Cette réforme qui donne a partir de 1830 une orientation nouvelle a
I'enseignement, revét une importance capitale pour deux raisons fondamentales :
d'abord elle marque le point de départ de la politique d'assimilation nue la France
appliquera dans ses colonies, et qui consistait essentiellement a faire table rase de
tout ce qui était spécifiquement indigene. Il s'agissait, par le biais de I'école, de
gagner les autochtones a la cause coloniale par des manuels au contenu
particulieremat élogieux a I'égard de la France et de I'entreprise colohiale.
des plus célébres de ces livres est certainement le livre de leetusventures de
deux négrillonsie Louis Sonolét

La seconde raison est qu'en écartant définitivement l'usageadgses
locales dans I'enseignement colonial francais au Sénégal et, par la suite, dans toutes
les autres colonies d'AOF et d'AEF, la réforme Jubelin a également rendu
impossible I'apparition de littératures écrites en langues africaines.

L'on notera doncgque la colonisation francaise a engendré un systéme
éducatif spécifique qui a donné naissance, dans chaque territoire occup€, a un
noyau de Il ettr®s, duquel ont ®mer g® de
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constituer au fil du temps, le corpus dedétitures africaines francophones
actuelles.

Mais cette production littéraire qui sera le fait d'auteurs africains, a été
précédée par une autre, suscitée, elle aussi, par le colonialissiagit de
'abondante littérature de voyage écrite par des eafglors, administrateurs,
militaires et voyageurs, qui plonge ses racines dans une vieille tradition exotique,
dont les premiers récits remontent aux temps des croisades du moyen age, avec les
exploits de Godeffroy de Bouilldn

De la littérature coloniale aux premi eres: Tuvres afr
continuité et rupture

Du Journal d'un voyage & Tombouctou et a DjemteéRené Caillié a
Diato,"® d’André Demaison, en passant fEroman d'un spaft,qui marque une
date dans I'histoire de la littérature colonigieduite sur I'Afrique noire, I'on
observe toujours une relation étroite entre ['histoire politique extérieure de la
France et celle de sa littérature exotigReland Lebel distingue trois moments
dans l'histoire de la littérature coloniale, qui corresigm aux trois phases de
I'expansion coloniale, et dont la périodisation varie selon les zones et I'avancée de
la conquéte.

D'abord la période d'exploration et d'occupation effective, a laquelle
correspond une littérature de découverte et de conquétéseepie par des récits
de voyages. Puis celle dereconnaissance méthodique et d'organisation qui a
donné naissance a une littérature technique composée d'ouvrages écrits par des
savants. Enfin la période de la littérature d'imaginatin

Ces écrivains comme le souligne Roland Lebet par le sens qu'ils
expriment de la vie coloniale et indigéne, ont vraiment révélé les colonies a la
France. Leurs écrits contiennent unedéfense et illustration> des colonies
francaises. lIs ont en euxla consciencele la grande France » selon la formule
chere aux Leblond, et ils ont le souci de la créer, de la répandre et de I'exalter dans
le public métropolitain?,

La politique d'assimilation et I'exemple des écrivains coloniaux vont
conduire les élites africaispau moment ou elles entrent en littérature, & produire
des dTuvres similaires. La toute premi
verra tout naturellement le jour au Sénégal, et connaitra un parcours également
marqué par ces trois moments de lgtdture coloniale, identifiés par Roland
Lebel.

La Relation d'un voyage de Salmuis & SouiergMogador}* qui donne le
coup d'envoi de cette littérature, a été rédigée par Léopold Panet, & partir de
| 6exp®ri ence acqui se aurnne, Aring RRaffene alac o mm
faveur d'une mission d'exploration effectuée en 1846, visant a atteindre le Niger a
partirdu Sénégdl Cet t e Tuvre entre dans | e cadre
découverte.

31




LA FRANCOPOLYPHONIE 9/2014, vol.2

L 6 T uBsquisses sénégalaisés 'abbé DavidBoilat'® oul 'auteur s'attache
a faire connaitrée Sénégal et la Gambie au plan physique et humain, en vue de
permettre aux missionnaires de choisir la tactigue adéquate d'évangélisation,

appartient & la littérature technigueenest ainsi égalementsle aut res T uvr
ce méme autedf,et de celle de Paul Holle et Frédéric Carréeejadsénégambie
francaise™ Les fTuvres d'orientation historic

Clédor NdiayeLa bataille de Guil€ et De Faidherbe a Coppolaflise situent
également dans cette mouvance.

C'est Hamet Sow Témaque, avec ses trois cofitegui ouvre la voie & la
littérature d'imagination, que prolongengs trois volontés de Maffcd 6 Ama d o u
Mapaté DiagneForce Bonté de Bakary Diall® et Le Réprouvé Roman wiie
sénégalais® de Massyla Diop. Ces débuts de la production littéraire africaine de
langue frangaise se sont effectués a Saomis au Sénégal, entre 1850 et 1930, au
moment ou cette ville jouait le réle de métropole politique, économique et
culturelle en deux phases : la premiére conduite par des Métis entre 1850 et 1855,
et la seconde par des Noirs de 1912 & 1930, que Francois“Geimitohamadou
Kane® ont attentivement analysées.

L'affaiblissement de la communauté métisse par sa mise a I'édartvide
publiqué’ puis la dispersion et la décimation de I'élite africaine du fait de la
premiére guerre mondiale, vont mettre un terme au rayonnement culturel de Saint
Louis: deux nouveaux espaces prendront le relais a partir du début des années
trente :Dakar sur le continent africain et Paris, la capitale frangdisetivité
littéraire s'y déroulera de fagon concomitante, mais dans deux directions
diamétralement opposées.

La métropole sénégalaise abritera ce qu'il est convenu d'appeler le théatre de
Ponty, élaboré dans le cadre de laulture francoi africaine », la nouvelle
pédagogie instituée a I'école William Portyui, puisant son inspiration dans la
plus pure tradition francaise, plonge dans la source profonde de la vie indfjéne
Les él&esmaitres devaienk travailler a faire connaitre la nature et le passé de
leur pays»® par des devoirs de vacances ou mémoires portant sur la société
africaine.

Au plan politique, cette culture franedricaine relevait en fait d'une
stratégie qui, seh les mots de Paul Désalmandparlant du postulat de la
supériorité de la civilisation européenne, visait non pas a valoriser les cultures
africaines mais a les détrumwe.

De la découlera une production dramatique centrée sur la présentation
révélatcedes miurs indig nes, caract®ri s®e
des classiques francais, et marquée du sceau de l'idéologie cofoniale.

La rupture s'effectuera a Paris ou c'est le mouvement inverse qui s'opére dans
la création littéraire Légtime défensela petite revue lancée par des étudiants
martiniquais« stigmatisait en des termes extrémement durs la médiocrité de la
littérature antillaise qui en était & une pale imitation du parnasse fraffcais

De cette remise en cause radicalewddsurs et normes en vigueur, partira le
mouvement de la négritude caractérisé par la forte production poétique que I'on

32




LES RELAIS PRAGMATIQUES DU DISCOURS FICTIONNEL

sait, et dont Lylian Kesteloot a su rendre compte des linéaments et
manifestationg®

C'est dans ces trois cadres, Saimtiis, Dakar,Paris, que se sont opérées
dans lintervalle d'un siécle, les premiéres manifestations du fait littéraire
francophone dans les différents genres que sont leessdi (1850), le roman
(1920) le théatre (1933), la poésie (1945). Comment ce phénontéhété percu
a ses débuts ?

Réception critique et environnement socigolitique

Les premiers intéréts et regards sur la production littéraire africaine datent du
d®but du si cle dernier et sHgulbecgdatr t ®s
paraite en 1913 & Parid.es contes indigénes de l'ouesdfricain francais’, une
collection de contes locaux que précede une étude générale de la littérature
merveilleuse des Noird. Anthologie négraede Blaise Cendrars, recueil de contes
paru a Paris en 1921 se situe dans cette mouvance

La réflexion critique sur la production écrite commence véritablement avec
Roland Lebel.Son ouvrageLe livre du pays noif qui porte en soustre
Anthologie de littérature africaine été, comme le souligne ici Mauribelafosse
son préfacier,« composé en empruntant leurs plus belles pages ou les plus
caractéristiques, a quantité d'écrivains de métier ou d'occasion, qui ont parlé de
I'Afrique noire et de ses habitant¥.

Dans la foulée, les traits caractéristiquescdtte littérature sont présentées.

« Ces pages les unes vibrantes, les autres spirituelles, peignent de fagon vivante les
paysages africains, les aspects et les phénomenes naturels, les villes soudanaises,
les phases de la vie indigene, les types coloniBamour de la terre animant les
Européens qui se sont transportébda»®,

La troisiéeme partie de ce livre qui en comporte quatre, s'achéve par un texte
intitulé «le témoignage d'un noirextrait deForce Bontédu Sénégalais Bakary
Diallo. Justifiart son choix, Roland Lebel s'est ainsi expliquéBakary Diallo est
un berger Peul qui a fait la guerre chez nous, et qui a bien voulu la paix revenue,
dire ce qubil pensai tSondliere (l.)nestd'una leduee et
instructive et réonfortante Nous ne saurions mieux faire que de placer a la fin de
nos citations africaines, cette page écrite spontanément par un noir d'Adtaquie,

a toute la valeur d'un témoignag®.

Dans l'optique qui était celle de Roland Lebel, |a littérasdieaine pouvait
s e d®finir cComme |l " ensembl e des Tuvr
témoignage sur I'élément physique et humain, sans distinction de l'origine des
auteurs. Qu'ils soient Européens, Africains, ou des iles du Pacifique, peu importe.
Ainsi la bibliographie littéraire d'Afrique noire qui clét son anthologie, classe dans
la littérature de voyagegsquisses Sénégalaisds I'abbé David Boilat, entre les
fuvres du capitaine Bi®gneestdeertémeda rovta d a me
d 6 A ma Mapaté Diagne_es trois volontés de Malicet de celui de Bakary

33




LA FRANCOPOLYPHONIE 9/2014, vol.2

Diallo, Force Bnté qui figurent dans la littérature d'imagination, aux cotés de ceux
D'Alem George8et de Mme Banc#.

Considérées dés leur avenement comme partie intégrante derktuie
colonial e, |l es Tuvres produites par [
avec d'autant plus d'enthousiasme et de fiddéréaction de Lebel a I'égard de
Force Bontéen témoigne- qu ' el | es mett ai ent du baum
coloniale, dont le confort moral venait d'étre écorché et mis a rude épreuve par «
l'affaire Batouala » consécutive au prix Goncourt décerné au roman de René
Maran.

On se rappelle les vives indignations et protestations suscitées dans les
milieux coloniaux parle livre de ce fonctionnaire francais, Noir d'origine
Guyanaise en poste en Ouban@hiri. Victor Blache lui consacran ouvrage
Vrais noirs et vrais blancs d'Afrigfitune s®ri e d' anecdotes e
destinés a réfuter la thése exposée maeRMaran.

Il en sera de méme de René Trautmann, Awepays de Batouala, Noirs et
blancs d Afriqu&, une wigoureuse réponse au réquisitoire de René Maran et une
mise au poinnhécessaire, selon les mots de Roland Lebel, qui voitrhéme en
Batouala ¢ne peinture sandoute excessive de la vie primitive des Neégres de
I'Oubangub™®.

L'on décida de prendre des mesures énergiques. Une campagne de presse fut
organisée qui eut de cruelles répercussions sur la carriére de ce fonctionnaire. Dans
le méme tempsle gouverneur de I'AOF, Camille Guy, un agrégé d'université,
tenant I'enseignement pour responsable de cette situation, prit la décision d'alléger
ses programmes afin de prévenir pareille déconvenue. « De l'air, avant tout de l'air,
s'estil écrié. Les bas programmes ne s'obtiennent qu'en élaguant. (...) A agir
autrement on ne prépare pas des citoyens francais, mais des déclassés, des
vaniteux, des désaxés qui perdent leurs qualités natureliéscquiérent que les
vices des éducateurs. C'est par cdésgs qion crée de toutes pieces de René
Maran, et gqlun beau jour apparait un roman comme Batouala, trés médiocre au
point de vue littéraire, enfantin comme conceptiofuse et méchant comme
tendance>™.

Cette Tuvre consi d®r ®efut mterditmeansules | i v
colonies. Rejeté par les Francgais, ce roman, comme le note Lylian Kesteloot, passa
a la postérité négrafricaine. Batouala dont ce méme critique s'attache a dire que
«ses qualités littéraires ne sont pas contestables et ne dépine la liste des prix
Goncourt»,*” fut, en dépit de la censure, lue dans les colonies comme un classique
par tous les Noirs qui s'intéressaient au renouveau+aégeain.

En étroite liaison avec le contexte sogolitique, ce sont des positions
fortement marquées du sceau de l'idéologie coloniale d'une part, et de l'autre, par la
volonté de briser ce carcan, qui présideront fondamentalement a la réception des
Tfuvres.

La critique littéraire africaine nait donc en s'enracinant dans le débat
politique elatif au probléme colonial, ce qui I'a conéuitadopter l'attitude que lui
commandait la situation. Ainsi, le mouvement de la négritude ne retiendra et ne
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présentera de ce fait, des Noirs, de I'Afrique et des Africains, que ce qui était
susceptible desur redonner confiance en vue de la réhabilitation de leur race et de
leurs cultures, dans la perspective de la libération des peuples noirs opprimés.

Les Tuvres l'itt®raires seront j ug®
revalorisation de la culture négreletcritique du colonialisme. Cela s'est traduit
on se le rappellé par les vives réactions partisanes qu'a suscitées dés sa parution
L'enfantnoir’®, | e roman de Laye Camara, une 1T u
son passage du milieu traditionnel a le itadine, du fait de son entrée a I'école.

Trois moments sont passés en revue par l'auteur. D'abord son enfaiétais«
enfant et je jouais prés de la case de mon pére ». Ainsi commence le roman ou sa
Guinée natale est abondamment décrite comme undendfantastique et
mystérieux.

Le jeune Camardils de forgeron, choyé par sa mere, passera sa vie a la
forge au milieu de voix rassurantes et tranquilles. Ses insouciants ébats avec le petit
serpent noir, le génie de son pére, qui visite réguliérenagalidy, font aussi I'objet
de longues descriptions.

Il en est de méme de I'étrange case de son pere, tout pres de la forge, un
véritable arsenal de fétiches. A L'école du village de Kouroussa, il connait sa
premiére expérience amoureuse avec Fanta. Azquans,Camarase rend a
Conakry dans une école professionnédlea m r e i mmol e un biuf
lui donne une bouteille de cette eau qui donne l'intelligeneeAprés son succes
au certificat d'études primaires, c'est la voie ouverte vers [@akas promotions
supérieures.

Cette Tuvre ° l aquell e I "on d®cerna
triomphe par les lettres francaises, qui se régateunanimement dithyrambiques

Camara Layesi bon écrivain du premier coup, nous vient de ldtaché de
racines profondes encore au pays natal, a ses traditions au souvenir de ses
ancétres. Dans un tour limpide et uni ce livre est un petit-¢dh@efi uv r e
(Emile Henriot, de I'Académie francaise).

On ne saurait écrire en francais avec plus de simplicité, de pureté
d'expression et de sentime@érard Baueil.e Figaro).

Un livre sympathique et attirant qu'il faut life' Aurore).

Un trés beau récit, écrit avec tant de simplicité qui appelle toujoucgep

(Alain Palante].a France catholique).

Un livre délicieux, plein de finesse, de retenue et de téidéber Haendens,
ParisPresse}®.

Contrairement a cet enthousiasme, l'accueil fait au romdragle Camara
par la critique africaine, fut pluttanar qu ® e par I 6i ndi ff ®rer
raisons, c'est Alexandre BiyiflongoBéti) qui les donne :

Laye se complait dans I'anodin et surtout le pittoresque le plus facile, donc le

plus payant, érige le poncif en procédarid Malgré I'apparencec'est une

i mage st ®r ®ot yp®e, desAfrcainEqauéisle, s 'dac H a1
montrer: univers idyllique, optimisme des grands enfants, fétes stupidement
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interminables, initiation de Carnaval, circoncisions excisions, superstitions,
oncles Manadou dont l'inconscience n'a d'égale que leur irrédlige

aborde bien des thémes qui auraient di donner de la valeur a son récit, mais
pour les considérer dans une optique empruntée a je ne sais quels Contes de
la brousse et de la Forét ou quels Mamaét Binetadevenus grands.
Lorsqu'il parle de totem sort, génie il fait tout simplement pitié. Bref. Il n'y a
rien dans ce livre qu'un petit bourgeois européen n'ait déja appris par la radio
ou n'importe quel magazine de la chaine Fre3mie.

Par contreLayeferme obstinément les yeux sur les réalités les plus cruciales,

celles justement qudéon s'est toujours
guinéen mon congénere, qui fut, a ce qu'il laisse entendre, un gargon fort vif
n'at-i | ri en wune Afdqueapaisibleebellg, uéternelle ?

Estil possible que pas une seule fois, Laye n'ait été témoin d'une seule petite
exaction de I'administration colonigke

Finalement L'Enfant Noir n 'est pas du tout un témoignage, malgré le titre
ambitieux’.

Dars sa critique, Biyidi indique aussi nettement sa préférence pour le roman
du camerounais Benjamin Matipfrique nous t'ignoror ol des commercants
bl ancs volent | es petits planteurs indi
vieux acceptentteiquement cette situation, allant méme jusqu'a offrir des cadeaux
a leurs étranges protecteurs. Les jeunes qui y sont opposés suscitent une révolte
générale.

Un paralléle peut étre ici établi avec l'accueil qui a été réservé, un siécle plus
tot, précisémet en 1837, au premier roman québécbéschercheur de trésors ou
I'influence d'un livrede Philippe Aubert de Gaspé, et auquel la critique canadienne
n'a pas été favorable.

Amand | e h®ros de ce roman de miur s,
un egrit réveurde la race de ceux qui préferent leuévesa la réalité, qui
accordent foi aux feux folleet aux revenants, reflet de I'imagination populaire. De
vieilles chansons, aujourd'hui quasiment disparues des campagnes québécoises y
sont rappeléed la mémoire.

Ce désintérét, Gérard Tougas, critique littéraire canadien, le met en rapport
avec |l e contexte de producttielefaitgsigeu | ' T u
cas de ce premier roman si canadien ? -B'estterrogé. « Les aimables
superstions, la simplicité, la crédulité méme des personnages, ausdiestdéplu
? »2, « Quand parutle chercheur de trésors, souligrié, l'existence des
Canadiend-rangaisen tant que nation, ne leur avait jamais semblé plus précaire.
L'insurrection & 18371838, la politique d'assimilation préconisée peu aprés par
Durham, etbiend'autres facteurs encore, devaient inciter les Canafiemgaisa
s'instruire pour mieux se défendse

Dans cette conjoncture, le rom@marles Guérinde Pierre Chauveaparu
bien aprés (1846), méritait plus que Le chercheur de trésors, d'étre considéré
comme un Vv®rit ab«&Rourlaenremare fasenotenTougass sont
étudiées les répercussions de la conquéte sur la société canadiemgaiseles
citadins de 1846 les Montréalais et les Québécois se trouvaient, depuis des
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générations, parqués dans quelques professions. Les jeunes gens qui ne se sentaient
pas de dispositions particuliéres pour le droit, la médecine ou la théologie, n'avaient
pourtant d'autre options que celld&, a moins que, renongant a toute ambition
intellectuelle, ils n'allassent grossir le contingent des habit&@iest la toute

lintrigue de cette machine patriotique de Chauve&u

Le chercheur de Trésors, Batouakt,L'enfant nir ont été rejetés par les
critiques canadiennes francaises et africaines pour la méme raison : leur manque de
patriotisme.De la méme facon que le rapport Durigndans une perspective
d'assimilation graduelle des Canadi€mancais par les Britanniques vue de leur
disparition définitive, soutenait qu'ilsétaient un peuple sans histoire ni littératures
» > et que Francois Xavier Garneau se mit en devoir de prouver le contraire, avec
son livreL'histoire du Canad418451848), les fondateurs de lagnéude ont pris
le parti de montrer que les Noirs ne sont pas sans passé et sans avenir.

Témoignage est le mot qui revient comme un leitmotiv, quasiment une
obsession dans les préoccupations de la critique, dont les suffrages varient en
fonction des intééts défendus. Les réactions des critiques qu'on vient de passer en
revue, résultent d'une part du souci de l'occupant de maintenir son joug, et de
l'autre.de la volonté d'insuffler une énergiuvelle, une &me a un peuple en proie
au doute face a son dies en prenant fait et cause pour lui.

Elles montrent que le destin d'un peuple est aussi faconné et impulsé par sa
littérature. Il s'inscrit, de ce fait, en elle. Toute littérature est le siege d'un enjeu qui
est le pouvair, celui d'un groupe dominant ga groupe dominé, et dont la critique
est le reflet.

Ce pouvoir, comme l'a si bien percu Bernard Mouralis, réside d'akord,
antérieurement aux mécanismes de légitimation et d'inculturation des valeurs

esthétigues et morales, dans l'opération méme dlassemente des T uvr €
littéraires».> Cette subjectivité qui préside, bien souvent de facon souveraine, aux
jugements port®s sur |l es Tuvres, a de t

I'histoire littéraire aussi bien dans leurs fondementsritpges que dans leur praxis.

De fait, comme le fait aussi observer Bernard Mouralis, ici ouléachamp
littéraire se constitue en systéme et fonctionne comme tel, mais sansrgaBssBs
trouver un fondement véritablement rationnel, pour justifiertégration ou
I'exclusion d'un texteDe celuici on ne peut guére repérer autre chose que le statut
qui lui est conféré a tel ou tel moment et qui est toujours susceptible de se modifier
d'une époque @ne autre, d'un pays a un awfé

Ceprocessud e di stribution arbitraire a c
a la constitution de deux vastes entrep6ts, dans les marges de la littérature francaise
officielle. L'un abrite, selon la classification faite par Raymond Querfetas,
littératures dites mginales (la littérature de colportage, le roman populaire, la
littérature enfantine etc.)'autre, les littératures d'expression francaise de la France
d'outremer et de I'étranger, ainsi que les littératures régionales, alsacienne,
bretonne, etc.

Mais ceclassement ségrégationniste, qui ne date que des quatre dernieres
décennies, constituait en soi un@vwancée» par rapport a la situation antérieure,
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ou les ouvrages d'histoire littéraire se réduisaient ni plus ni moins, a un catalogue
de chefsd ' T u classs par siécl€ela en excluant de facto les littératures
percues aujourd’hui comme marginales ou connéixes.fut ainsi des Lagarde et
Michard, Castex et Suret, et@ui ct i onn ai delafbré st Bdmpiart e s
qui, lui, arborait pourtantd soudtitre «de tois les temps et de tous les pays

Fautil se réjouir de cette ouverture et I'encourager, ou proposer une autre
voie? R®pondre par | “affirmative au pr emi
facto a accréditer 'idée de I'existendandcettre et d'une périphérie, d'urdonne
littérature» et d'une« mauvaise littérature ; c'est, en définitive, cautionner cette
mise a I'écart fondée sur I'ethnocentrisme et I'élitisme, qu'a dénoncée Genevieve
1dt*. Comment sortir de cette situati@

D'abord, en se gardant de tomber dans le piége de la reconnaissance, et en
sbengageant (e des littératures pooreHe®me® avec, comme
unique exigence, celle de I'exhaustivité. Cette option conduit a la nécessité de
concevoir l'histoe littéraire dans une perspective plus large en lui assignant
l'objectif que lui a fixé Gustave Lanson, guiappelonsle I consiste a tracetle
tableau de la vie littéraire dans la nation, I'histoire de la culture et l'activité de la
foule obscure duisait aussi bien que des individus illustres qui écrivasent

Pour une approche plurielle de I'histoire littéraire africaine

La mise au pluriel du fait littéraire africain en tant qu'objet épistémique
amorcée ces trente dernieres années, s'imposerd@si pour les raisons qu'on
vient d'indiqueri comme une absolue nécessité. Cet impératif résulte aussi de
l'analyse des travaux d'histoire littéraire de parution récente, élaborés dans une
optigue unitaire, globalisante, et qui révelent des limit¢sctibes.

En 1983 paraissait, sous la direction Ambroise Kbam,Dictionnaire des
Tuvres | i t-aff@ainesde krguerirégaiS&Mais dans cet usuel qui a
arrété sa bibliographie a I'année 1938andon examine, par exemple, le sort fait a
la littérature sénégalaise, pourtant la plus connue de I'espace africain francophone,
parce que la plus ancienne, on observe des omissions dans des proportions
considérables. Sur les 25 romans parus, quatre n'ont pas été pris en compte. Il s'agit
de Modou Fdaim d Abdoulaye Sadji, Dakar Imprimerie A. Diop, 1960Avant
liberté de Cheick Dia, Paris Scorpion, 196/Assoka ou les derniers joutsE.

Koumbi d’Amadou Ndiaye, Dakar NEA, 1973et Les habitants du paradide
Baila Wane, Dakar NEA, 1978.

Ces omissios sont encore plus importantes pour ce qui est des littératures
moins connues comme celle de la Cote d'ivoire, par exemple. Seulement 20 romans
ont fait I'objet d'un traitement, sur les 30 titres que comptait laalitiée ivoirienne
acette datetAunomlr e des Tuvres non prilsjpwme en ¢
homme de Boualde Maurice Koné, publié & Paris par Jean Grassin en ;1963
temps da&d A ®C D93 AbidjEnaCéda,al 976 Brakotto le mécontemte
Kindo Bouadi, Abidjan Céda, 1971esmal heur s ddé LéonMaugce u a
Anoma Kanié,Abidjan NEA, 1978; Sacrés Diewd 6 Af ri que de Doc
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Jean, Abidjan NEA1978, etc.Le pourcentage d'oublis passe d'un cinquiéme un
tiers et prend des proportions encore plus grandes quand on ébkagidh a tous
les genres littéraires.

Par ailleurs, si I'on s'en tient au titre de I'ouvrage, l'aire qu'il ambitionne de
couvrir est celle de la littérature néeafyicaine.Or celleci recouvre, comme l'a
indiqué Lilyan Kesteloot dans la préface a sonhatdgie négreafricaine « non

seul ement | 6Afrique au sud du Saablar a, n
des communautés de Negres.
La question que | 6on est tent® de se

les oeuvres des écrivains noirs & diaspora francophone (Guadeloupe, Guyane,
Haiti) ne figurent pas dance dictionnaire, Ambroise Kgnson coordonnateur
scientifique, s'en expliqué,au demeurant, de facon fort peu convaincéardens

les premiéres lignes de la préfagel'objectif était de livrer au public une somme
exhaustive d'"articles sur |l es Tuvres d
langue francaise des origines a nos jours;(chemin faisant, des difficultés
essentiellement matérielles nous ont contraints a linldedimension de la
recherche> %

Si tel était, en dernier ressort, I'objet de son ouvrage, il aurait d0 songer a
mettre le titre en adéquation avec le contenu. A cette autre observation, s'ajoute une
troisieme qui réside en ceci que nonobstant mémi ¢étluction du champ
d'investigation, ces obstacles (qui ont pour noms, absence ou mauvaise
organisation du dépét légal ; édition et diffusion a compte d'auteurs restreintes,
etc.,) n'ont pu étre surmontés. Les résultats, comme l'avoue et le déplaxdatout
fois le préfacier, sont plutdt modestes.

Un tel constat de manque d'efficacité doit inciter a réviser la démarche au
plan méthodologique.

D'abord, s'agissant de l'objet méme de la recherchel 6 ® abor at i
dictionnaire d e s votation rde sendrecqmupie, dafacop o u r
exhaustive, d'une production, suppose une parfaite iseaitte la littérature
concerné® "S. Or les recherches sur les littératures africaines, chacune prise
sépaément a l'intérieur dehaque Eat, commencent a pein@uelques travaux ont
déja été réalisésur quelquesines d'entre ell& Mais pour de nombreuses autres,
tout ou presque est encore a faire. tdche sur ce plan est encore immense et
requiert beaucoup de patience.

Commen peuton s'engager a batir un édifice sans s'assurer, d'une part, si le
mat ®r i au qu'on a sous |l a main est sol i«
donner ne peut pas constituer la cause congénitalenddfondrement ?

Il faut bien se rendraujourd’hui & une évidence : « Il n'est plus possible »,
comme le notait avec justesse Pius Ngandu Nkashama dans les préliminaires a son
anthologie« de prétendre faire le tour et les détours de tous les textes publiés par
les Noirs et les Négrafricains»®. En s'engageant dans cette voie et, surtout, en
s'y obstinant, Ambroise Kom court le risque inévitable de transformer, du fait de la
s®l ection, son dictionnaire des Tuvres
nom.
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Pour ces mémes raisons, Jédarre Beaumarchais, Daniel Couty et Alain
Rey, les auteurs ddictionnaire des littératures de langue franc&iseondamnent
leur ouvrage au méme destin que celui de Kom, au plan strict de son utilité
pratique, pour ceux qui s'intéressent aux littéestuétrangeres d'expression
francaise en général, et spécifiquement a celles d'Afrique Hareourt traité
consacré a la littérature négafricaine n'est pas d'un grand intérét, dans la mesure
ou il ne sort pas des sentiers battus, et se caractériserpapproximation.

Au regard du titre qu'il porte, cet usuel se devait de traiter, outre la littérature
francaise dans son intégralité, celles aussi de la Suisse romande de la Belgique, du
Québec, des difféerents Etats d'Afrique Noire francophone, dihidbgdu Liban
Un espace beaucoup plus étendu que celui choisi par Kom et ses collaborateurs, et
dont la critique et I'histoire littéraires sont encore loin d'avoir étudié avec précision,
les différentes composantes.

Le Dictionnai r e émtars comnevcelle du Qdébecnogei | i |
compte parmi les plus anciennes des littératures étrangeéres d'expression francaise,
avec quatre siécles d'histoire, n'est pas encore achevé. Il en est a son sixiéme tome.
Sa rédaction commencée sous la direction de Maulr@nire, se poursuit sous
celle de Gilles DorionL'étude de cette littérature est un vaste chantier qu'animent
les chercheurs du Centre de Rechesche la Littérature Québécoise

La volonté des auteurs du Dictionnaire des littératures de langue $®ncai
déexposer de mani r«dittératoren re rtradtitepas I'dme iod ® e
I'esprit d'un Etat, mais ceux d'une culture d'une personnalité collective, a travers ce
qu'on appelait parfois legénie» d'une méme langu€qui, semble avoir prégé a
la réalisation de cet ouvrage, est juste dans son énonciation.

C'est sa mise en pratique qui pose ici probléme, parce que cette personnalité
collective que l'on veut mettre a jour, ne tire sa réalité et sa force que des
personnalités individuelles dbelle est la résultant€ela supposegue cellesi
soient présentées de facon approfondie, dans leurs spécificités qui sont justement
l'aune daquelle peut se mesurer le génie de la langue commune d'expression, par
la capacitéd'adaptation de cette Igme aux différents contexted.e dictionnaire
des littératures de langue francametraduit pas dans les faits cette nécessité, que
ses auteurs ne nous semblent pas, au demeurant, avoir percue comme telle.

Mais audela de ces considérations pratiquesy & dans les fondements
mémes de la démarche des autelersesdeux dictionnaires, un présupposé inscrit
dans I'épithéte wégroafricaine». Dans leur esprit, comme dans celui de bon
nombre de critiques, la communauté de race, l'apparteaamcenémecontinent,
et lI'expression dans une méme langue étrangere, conféeefdcto, unanéme
culture, une méme sensibilitéh méme destin, a tous les peuples.

Or ces élémentee peuvent étre érigés en critéres scientifiques d'approche
des textes littéraire€Ce sont les circonstances historiques particulieres, rappelées
plus haut, qui conduisent la critique africaine a s'engager dans une optique unitaire
et monolithique. Ce temps est révalllest un fait, aujourd'hui irrécusable, que les
auteurs africains s beaucoup moins inspirés par unéme noire», atemporelle,
une civilisation immuable sommée de se perpétuer a travers les ages, que par les
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situations économiques et politiques, celles précisément, comme le souligne avec
pertinence Pius Nganduyde ladépendance totale, de la mendicité permanente vis
avis des métropoles européennes, toujours exportatrices et toujours arrogantes,
comme c'est le cas dans les nouveaux Etals afriedins

Il s'agit de renouveler les méthodes de lecture des littérattireextes
africains. Ce changement de perspective impligue que soient abandonnés les
réflexions et travaux globalisants qui ne peuvent que s'enfoncer davantage dans
I'imprécision et les redites, pour s'engager dans la voie des études minutieuses des
littératures africaingsaussi bien orales qu'écriteSes études doivent avoir pour
socle, non pas une histoire de la littérature nédmioaine, mais des histoires
spécifigues des diverses littératures africaines, élaborées dans I'optique
lansonienne, et seldla praxis suggérée par Adrien Houannou qui pose comme
exigence

la prise en considération de tous les facteurs susceptibles d'expliquer la
naissance de la littérature nationale et smwlution (apide ou lente,
réguliere ou saccadée), tous les élémpats/ant éclairer, a chaque étape, le

champ littéraire, toutes les influences esthétiques, idéologiques et éthiques,
nationales et étrangeéres, individuelles et collectivesc onsci ent es owu

Pas seul ement |l es T uvres adlevenuegdea nd s
célébrités internationales, mais celles aussi des écrivains de seconde zone,
des débutants obscufs

A cet ®gar dain Réueh el Gérard €laviil,4ui est le tout
premier ouvrage d'ensemble consacré aux littératures natipipalelié en 1986,
nous semble une entreprise prématuréab@dparce que l'histoire des vinbtit
Etats qu'il couvre est traitée sommairement (elle ne porte que sur quarante des 512
pages du volume), et est présentée seayseres et souci de cohérence
méthodologiques. Ensuite, il y a leur sélection des auteurs et des textes qu'ils disent
avoir été guidée, entre autres raisons, par ledési de montrer ce qu'ils aiment
chez des écrivains souvent maintenus darghettopaternaliste. Choix personnels
et subjectifs, avoueiils, qui procédent d'une démarche amouretisdl s'agit 1a,
sans conteste, d'un ®l an de ciTur et d'.
dans la pratique, conduit qu'a substituer un ghetto paternaliste a un autre.

Ce mouement qui ‘®st amorcé timidement depuis maintenant trois
d®cenni es, par des ®t udes dohistoire |
africaines,doit se poursuivre et s'accélérer, pour déboucher sur la rédaction de
dictionnaires des oeuwset desauteurs de chaque pagspermettre la constitution
de banques nationales de données d'histoire littéraire informatisées-cCelles
rendront possible,a terme, ['élaboration de manuels et autres supports
pédagogiques pour I'enseignement de ces littératures.

La production |itt®raire africaine ¢«
des conditions historiques que l'amappelées, s'est d'aboedgagée dara voie
du mimétisme, ce qui n'était pas fait pour surprendre. Toutes les jeunes littératures
passent écessairement par une période de dépendance envers quelque tradition

41




LA FRANCOPOLYPHONIE 9/2014, vol.2

nourriciere. La littérature coloniale a é&f méme temps que son unigue modeéle
de référence, son premier cadre d'accueil et de réception critique, avant qu'elle ne
se donne les moyensude relative autonomie pour défendre son identité. Cette
guéte identitaire, comme on a pu s'en rendre compte, doét@sion d'une
farouche lutte idéologique ou la critique littéraire a campé sur des positions
radicales unanimistes pour défendre deéréts politiques, se détournant ainsi de
son objet. Au courd'un demisiécled'existence, cette production s'est démultipliée
dansdes espaces nationaux dont la différenciation s'accéléfie du temps. Les
singularités gu'elle présente dans ces coasembuveaux ont besoitétre étudiées

de fagon autonome et exhaustive. L'histoire littéraire a, sur ce plan, un role
primordial a jouer. De sa capacitd assurer avec rigueur lprise en charge
scientifique des littératures africaines, dépend pour large part leur
épanouissement.
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La créativité poétiquec o mme f or me déi nt er cul

Mihail RUMLEANSCHI
Universit® d o«Aleca Russe, BLI Wi

Résumé

Loalreg igorte sur trois probl mes tenant de |
la culture et son importance pour la société; le deuxiéme porte sur les types des interactions
de la culture avec l a soci ®t ®ultedle deda t r o
personnalit® discursive faite par | 6i nt er m(
démontrer que dans un texte poétique, quel que soit son genre, toute création lexicale et
grammaticale acquiert un certain sens non seulement Isaus nf | uence des
linguistiques et extdh i ngui sti ques, mai s surtout sous
lecteur.

Mots-clés: culture, personnalité discursive, fonction phatique, jeu culturologique,
fonction référentielle, signe intentionnel

Abstract:

The article is devoted to three problems, concerning interculturalism. The first one touches
upon the history of culture and its role in the society; the second one explores types of
culture interaction within the society, and the third onerasgnts intercultural
communication through poetic texts. The article tries to prove that in a poetic text, of any
genre, lexical and grammatical neologisms get their interpretation not only due to the
influence of linguistic and extralinguistic factors,th primarily, under the influence of
cultural background of a reader.

Keywords: culture, personality discursive phatic function, culturological garaéerential
function, intentional sign

Avant de parl er doéi nt ebrosseidk podraitadei t ® i
la culture comme notiosine qua nordu sujet de cet article S |l 6on fait
aux historiens,ce mot provient du latircultura, dérivé decolere (« habiter»,
«cultiver», «honorer») et suggére que la culture se réfere, en géngéractivitd 6
humaine Il apparait pour la premiére foians le traité de Marcus Porcius Cato
234149 a.n. .) isDerAgrilChlag.Quawmidt wrueulaig u 6 un
acheter un lot de terre il lui donnait le conseil suivant

I ne faut pas sb6badonner ° | a par esse
l ot; s6il est bon tu ®prouveras du pl
plus il te plaira. lIf a ut absol ument gue ce senti.
nbexi ste pas, ce | ot ne ®wérh péawmaasr b
de culture

Donc, le motcultured e f i ni t , t out doéabor d, | 6acHt

au sens figuré, gc& aMarcus Tullius Cicéron (1683 a. J.C.), celle de cultiver
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l'esprit, 'd&me <«ultura animae (Tusculanes 11,13). Un champ affirmaitil, si
fertile soitil ne peut étre productif sans culture, et c'est la méme chose pour
| 6esprit | ' Ynemeati n sans ensei

De ce point de vue, leulturese définit comme un ensemble
deconnaissances, de savfdire, de traditions, deoutumesacquises par les
hommes en tant que membres de la société.s&llgansmet socialemende
génération en génération et conditionne en grande partie les comportements des
individus. Le terme englobe de trés larges aspects de la vie sociale: techniques

ut i | i s ®ermorale mdda des vie, systtme de valeurs, croyances, rites
religieux, organisation de la famille et desmmunautésillageoises, habillement
etc. 1 repr ®s e n tés humaines eancaractaied stabled Gans t |

lesquelles la civilisation ne peut pas se reproduire, doegister. Au sens plus
général, la culture est un systeme de codes qui indiquent aux individus une certaine
maniére de comportement, influence leurs pengdesirs sentiments, en exergant,
de ce fait, une influence gestionnaire.

On atteste généralement trois grandes formenatdéfestatiorde la culture:
lart, le langageet la technique Nous ajoutons encorka science car elle a un

caract re universel, refl te |l e niveau
cat ®gorique 7 | 6expansion des cultures
exemple, a la science de la langue qui étudier pmi déautres ph®
processus de communication, surtout celle verbale, elle contribue a la création de
| i nterculturalit® par | e moyen des t
culturelles bien définies.

LOoeences de | 6 homme ser gangd lesi empivites s i b |
interrelationnelles.nf | uencer | 6 Aabtenireales énforimationsl @ari g n e

améliorer son état physique et psychologique, créer et défendre sa face et son
territoire etc. Ces activités sont devenues des conditions prioritaires St
d®vel oppement , des causes de sa motiva
plusvitaleir cel | e de c¢cr ®er | 6®qui v aGosierg@) ent r
appellefaim de stimuli

Léor gani-8 dems lec®amrpiatr t i ment age e aoasr ®
comprenons par cela tout organisme, y compris celui huraingsoin non

seul ement débune ambi ance physique C
®quilibr®e, mai s aussi déun apport C
ambiance riche en stimalifavorise la croissance, la stabilitaté émotionnelle

et nombreuses réactions adaptivibglém: 67).

bappgomtst ant et r®gulier doéinformat:i
par | 6inter mPdi ai re des <cont acijuwonsi nt er
nous, cause une sensation de di sconf o
certaines activit®s pour identifier ce
cet ®chilibre physiqgue et ®motionnel g u
satisfactim, plaisir, calme, paix, bonheur, délice, volupté, béatitude etc.
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cul

Impliquant deschanges réciproques es i nteractions déi
fondées sur le dialogue, fespectmutuelet le soucid e pr ®server I
culturelle de chacun. Il peut prendre des formes plusmoins régulieres et
constitue une expérientgssouvent enrichissante. Les rencontres avec une autre
ture sont doéhabitude -némey suclansndeoat d ' u
peut aboutir au métissage culturel.

Ces interactionpeuvent étre de trois types

Le

1) Le typeintraculturel. Ce type cr ®e | Gipdrigrde i t ® d
| 6ensembl e des c o eatjinflusneenld corstructien dsson r ® a |
«e» llreprésat e | e suj et avec ce qubil a d
partag®es do uSaecréatiam resh multdotnte ® .s u r l 6i nn®

savoirs et les savefaire inculqués pasa famille, son école, la communauté,

| 6environne meln&i nodhjouki dds sonnaissangaevenant

de divers domaines de son milieu cultyrel

2) Le type interculturel 1l reflete | 6 ®1 ar gi ssement des
| 6i ndi vi du avec :deasde difi¢rentes races natonalités] | ~ |
couleurs, religions, ayn t ddautres traditions, co
éléments de cette culture sont assimilés par différentes voies 6 | nt er net
rencontres, les discussions, les voyages, les compétitions de tous genres, les
activit®s dans doauparle kctup,aly cinémaala s s i
télévision, la radio etc.

3) Le typeparaculturelr e pr ®s ent ant une acqui sion
culturels doéorigine pelessoxocoypésivalantbs, e o u
les contacts avec les mondes paralléles,hiéapmenes peu expliquables, les

écrits et les monuments anciens dont la conception et la signification restent
obscures, voire inconnues. Les contacts aescsystemes de codes inconnus

OuU peu connus qui i mposent | &querdd i vi du
comportement, impulsionne sa réflexion, ses pensées, ses sentiments, créent
des doutes et des suppositions sur | a
| 6uni vers et peuvent aboutir ° des d®
reformuler lesdis et les principes congcus comme des axiomes.

pr ®s ent article &est consacr ® ° I

personnalité discursive (dans notre d¢aselle de Jacques Audiberti) faite par
nter m®di ai re des tpresqueasaninpead@stlinggisies s .
contemporains, le texte influenggofondémente cété culturel de la société et
contribue a la réalisation de la fonction phatique de la langue, laquelle, comme on
sait, entretient la communication et susd#ecréation ete développement des

actes dudiscours. Comme base méthodologique et linguidtidto®or i que de |
ont servi les principesedla sémantique et de la sémiotique théoriques (Barthes,
Jakobson350-377), de la pragminguistique (Aclz Is¥ das® Ok ) gt dela

théorie du jeu culturologiqug (tc d H)J.dzOCo mme obj et do6é®t ude
mettre en évidence les mécanismes cognitifs et sémantiques du jeu linguistique
dans le texte poétique surréaliste ou de multiples facons, et dans des constructions
de type spécial, sont verbalisdes ludemesi (du lat. lic leo T je joue)

| 0
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constructions l i ngui stiques, unijeu®s d
l'ingui stigle (trySEtse

Au centre de la majorité des investigations contemporaines se trouve la
valeur sématique du signe linguistique, qui détient, ou peut détenir, diverses
composantes d®notatives, connoxButratv e s |
et J:M. Schaeffer (168.66) ou le signe est traité comme étant une catégorie
sémiotique, on atteste leam q u e dbéun accord unani mer

l ingui stes concernant l es classes de f
notion de signe. Le signe, affirmentl s , est con- owedation | 6 ac
de renvoie 7 un rs@®f @ree mtu ddwme oaretl aitn e

par un élément perceptible». Il peut renvoyer a des référents concrets ou abstraits,
perceptibles ou imaginés comme tels.

Les po tes, dans | eur coursealapr s
recherche de nouvel possibilités qula languegpeut offrir. Alors ils se mettent a
i nventer, " cr ®er des unit®s qui, " | e

Certaines de ces inventions existent déja comme unités normatives et sont
enregistrées par les dicticmres de languemais leur emploi souffre des
modifications imprévuesy 6 autres ne | e sont cheak et I
lecteurdes sensations multiplesstuventcontradictories. Analysons un exemple:

Evoiaga chévoi pécore

Omrupolid ashroubimstar

Mal kout h hassama. Je tdencore
Nous nous demain. Je te ce soir

Akrain. Qui toi? Moi? Probléme

Roi Davidyé bé rékéka

Jésus rale a Jérusalemme

Madhav r as aMessid,13Y6avocat! (

Les unitésévoiaga, chévoi, pécore, omrupolid, eskbimstar, akrain, yeé,

bé, rékékaa proprement parleme possédent pas dentenu sémantique ce qui ne
nous permet pas de les considérer sigaes linguistiques. lls seraient plutdt des
pseudemots. Leurs formes, non plus, ne sont point caractérigigpour le
fran-ai s. Et tout de m° me, nous ndavon
remplissent aucune valeur communicative. La poésie / le poeme se présente comme
un tout significatif qui englobe une vérité évidente ou pas, réelle ou imaginée, ou
chaque élément a son réle, réféere a quelque chose qui fait partie de cette vérité.
Donc, par un effet de réfractn s o u s | 6i nf |l ueracteursd e t
contextuelqlinguistiques, extralinguistiqus, situatifs), aussi bien que sous ced&
| 6 igimadon du lecteur, de ses connaissances du monde, toute création txicale
grammaticale re-oit une <certaine valeu
sans encombre. Mais, tout de méme, @n sde mande: guel s t
linguistiques sorelles? Et peubn les inclure dans la catégodes signes?

On a maintes fois mentionné que F. de Saussure ne distinguait que deux
ptles du signe: l e signifiant et | e si i

49




LA FRANCOPOLYPHONIE 9/2014, vol.2

fonction référentielle, surtout quand ikiste sur la distinction entre le signifié et le

r ®f ®r ent . Le signe ne renvoi e j amai s
l 6i nter m®di aire du signifi® qui S®l ect
étre pertinents po la relation de renvoi sée Yoir : Benveniste, 1966, ch. 3;

Wells, 1947, Gadet 1987). La question qui se pose: a quels objets ou a quels traits
des objets r envoAmmetaviscelies acyurent dafsuenppem® s

l e statut déun type de dAudibenqui réferéddedes per s
®t at s psychol ogi ques, psychiques m° me
| 6influence des pri res, par exgoemg | e) .
des signes intentionnelse référant au MesSi¢voir plus en déils : Ducrot,
Schaeffer 166 RumleanschB80-90). De cette facon, la communication se situe au
niveau sensoriel. Un autre exemple de ce type:

Ma déshumaine humeur injecte le précaire, une postérité
vivante sans prison, Bible ni coxalgie

que mon sommeénfante en masse le futur!

Kaffaoum satattiah ar rayar krria tcheutchiéve

Mafflia na na na i diyero bouf kou kou évéPréfacell, 72)

Léexempl e en analyse d®montre jusqguoc
créer de nouveauxoyens langagiers pourrdises sensations,ssémotions. Peut
étre veudl dire par cela comm@lain-Fournier «J'aime mieux une pensée fausse
qu'une routine vraie® ? En tout casCharles Baudelaire v a i t rai son doa
« Le beau est toujours bizamse?

Dans la poésisurréaliste de Jacques Audiberti on peut distinguer une large
gamme de ludémegui élargissent sensiblement le champ des apports interculturels
marqués par sa personnalité poétique. Nous ne nous arréterons que sur les plus
intéressantes:

a) des unités existdes dans la langumais ayant un emploi non usuel.

Ell es apparaissent comme des um®form@ hor e:
connue, ells sont forc®es de fonctionn
po te. A | danal yse,deosn trreamasrpqousei tg wen sc &

catégorie grammaticale dans une autre. Par exemple:

Je tepsaumeet je tepoeme

si je mbében vais |l oin des mauvais
logis que pour nous je trouvais

je teMarie et je tebaptémé Sammartell, 13)

L 6 a nealémporitre qudes noms commungsaume poeéme baptémeet le
nom propreMarie fonctionnent dans ce fragmeodmme des verbes,atans ce
cas les référents auxquels ils renvoient apparaissent plus complexes et plus
évoquants. Le mdPsaumequele dictionnaire définit come <L 6 un des po
qui constituent un livre de la Bible attribués en partie au roi David, servant de
prieres et de chants religieux dans les liturgies juives et chrétierfResit Robert
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2035) nbest pas une simpl e m®texegp hor e
déinformations | i ®es ~ ce type de chan
des caractéristiques intertextuelles car elles ne sont plus des comparaisens sous
entendues; ells mettent en fonction un arsenal complexe de connaissances que
| 6 a u teileuwdans I@ mémoire du lecteur (voyez, paemple, Marie qui réfere a
la Sainte Marie, la mere de Jésus).

b) des unit®s dont l e plan doexpres
exigences de la rime ou bien tenant de certaines associations intinpegtdu
Concus de cette facon, ces ludémes acquiérent des formes tout a fait pittoresques:

JO6®coute tinter |l a chanson kacher
Le lundir, quelgue saison,

nous étions a la maison.

Le mardic, neige ou soleil

et quobil pl euve, cbest pareil
Le jeudib, les brunsles roux

Nous broutions, le nez dessous,

Des pommes de terre, ma mere.

Ma mere levendredid

me disait« Péele, Davidb

Brille enfin lesamedim

jour du jour que nousaquim

pourlagl oi re et Meassiegi3dmeti reé (

Les noms des jours de la semaiamployés dans ce fragment, se prétent
difficilement a une interpretation logique. Si pagndredidon pourrait admettre
qguobi l doit sa cr®ation "PeledavigRTartes i t ®
apparai ssent comme des r®Ip@esamddisnpardid un |
contenir les elementsamediet dimanche Réunis ainsiils forment une unité
néologiqueavec des connotations trés diverses, tandidundir, mardic et jeudib
sont des formations dont | eui leseemplaie, et S
restent cachés au lecteur. Elles se présentent comme des composites dont la forme
et | e cont enu s ondduimpamiaé&ire le gassé dinipl® duRkvarieen t
naitre, mai s sa for me a souffert thdage t r an
rimer avec le mosamedim

c) des unités imitant des parlers étrangers

Le port dO6Anvers ne sent pas |l e pol
mais la fumée et le whisky
Les gars y viennagnglish,rousslé Lé port ,®pAnvers |

Pour ce qui est des unitéaglish, rousskic 8 est pl us ou moi n s
déformation de la syntaxelLes gars y vienne représente une énigme: seitle
désir du poeéte de rapprocher la forme écrite de celle parlée? Ce serait plausible,
mai s ce ndest pas conv ae augeylaforme audibley d 6
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gudelle soit au singulier ou au pluri e

i mpor talequicdteasetlel ®c odage. Et cdest encore
d) des unités démontrant la tentative du poete de rapproclaeglee écrite

de celle parlée

Puis ilsm collérentdans le régiment
pour enroyauter les Choucroutes
Tant laguedfallaitqtuvinsss. Le port ,d08)Anvers |
On a faitco-co, comme font les gens
Ca recommence, le pifgpng, leteufteuf
Lebaaboum et | 6o0oeil terribleé
(La boule noire Dans: « La nouvelle Revue Francaise
Hommage a J.Audiberti, 981).

e) la mise en ombre des verbes la transposition des verbes dans la sphére
d e implidte :

Malkouth hassama. e t 6 encor e
Nous nous demain. Je te ce goirMessiel, 13)

On ne trouve pas dOo eemplbiidesadbeso lhfaup | a u s
admettre que le poéte inclue dans le texte du poeéme des allusions personnelles qui
laissentla bride sur le cou aux imaginations presque illimitées du lecteur. Dans ce
cas, les référents manquants entravent gravement le fonctionnement des autres
référents, lesquels, eux aussi, perdent, totalement ou partiellement, leur contour
sémantique. Il esh remarquer que le nemploi des verbes pourrait é&tre nommé

un type de transposition dans la sptetrei i@l i ci t e. Mai s cet i
cadre définiLes unitésut i | i s®es doivent faire | a q
lecteur.

f) La poésie de.Audiberti pullule de formations stylistiques
i épithétes métaphoriquesii acquiérent des nuances lyriques

Bannismoi de ce qui me penche
vers le bélant

et de la pousse de la branche
qui pleure blané HBretagne ) 81)

Cette figure de style apparsStous | 6exi genc bélandet | a
introduit des connotations verlainienneisie image possible serait celle de la chute
des pétales blancs de la corolle de la fleur sous le vent printanier.

De la méme nature, mais avec des otations expressiveest formée
| 6®pith te m®taphorique suivante

Lédun sbdattri sdée s clgé®fidpkeret 108)iarut r e
ihyperboles dont |l a charge stylisti
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(11) ¢é joappel lcesanstanifff®r me Go, cel
La vérité véritée serait une vérité vérifiée, absolue, un axiome.

g) une place a part revient aux formations affixales:

Mais tu marchandes, tu détailles, fibre a fibre,

mort fanfare au front des gallops, dans le temps,

mort casaniez, bourgeoisanté  Ababab | 115)

Le participe présent du mbburgeoisanteestformé de la basbourgeoiset
du suffixei anteet communique une expressivité supplémentiraommort qui
apparaitinsi plus terrible, plus écrasante.

... (les couleuvrg) a présent
vipérentdans nos oeuvres
des mo nGréadon 187) (

Le verbevipérerr ®f ~r e en m° me créee fampaitré elad act i

la caractéristiquée cette actioin méchants comme les vipéres, mordants

... Je cligne entre les poirds royaume abnormal

d e huimdnailleo 2 | 6 a i r e f le ®aviek des hommmés ma l é
127)
Le nomhumanaillequi remplace le mdtumanitée st , ~° | éavi s du
expressif car il fait e c-aille est péjordiifacthj e c t i

formation acquiert une connotation négatikle signifie «une agglomeration de
types méchants, perfidies

L duBnpnitieres e
Séappr °t e Créatidm®h3r)t er é (

La formation parait suffixaldhumanité+ iére, et, dans ce caslle pourrat
se ranger parmis synonymes du méiumanitaire Mai s | 8i nt ui t i

Or

cobest p | walis€ tomposé démorianitéet entierec e q u i sbaccor

plus organiquement au reste du poeme.

... Je cligne entre les points du royate@ormal
dehumanaill e 0% j 6 anesttodouldiéd 5)6avoir mal

Cette formation préfixale sert a communiquer une connotation négative au
motroyaume
... Madéshumainéumeur injecte le précaire
une postéritéRréfacell, 71).

Habituellement, pouc 0 mmu n i q u e r humair(¢) Gne émpecimte i f
négative, on emploie le préfixa-. J.Audiberti expérimente et crée une nouvelle
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unité avec le préfixdés ayant la méme valeur sémantique et stylistidWligs elle
étonne le lecteur, élargit sa spheréegorétationnelle.

. Mai s mon peupl e, soudai n, me V|
me v centirbamantle tes cheveux rusésMédssiel, 13)

Léunit® en anal ytarkanic«aaiifpre orientale poaée b a s e
par les hommes, fai@ 6 u n e | o n goifes enqulée autour dedl®Lété a
laquelle on a ajouté le préfixeen et le suffixe -ant. La formation est
parasynthétique et a le sensaf@ouler, couronner irhage a laquelle elle réfere
parait étrau n  ®t a t quedepeétetresserd a ce caohfzhysique

.. Puis ils m collérent dans le régiment
pour enroyater les Choucroutes.Récinel, 109)

Ce néologisme est formé de la basgauté(dignité du roi), du préfixen
et du suffixeverbaér. Le verbe a le sens decommuniquer, transmeérde la
dignité». Une énigme a déchiffrer: qui sont c@soucroute®

.. Sur le verso de mes paupiéres
le futur imprime les pierres
dans le jardin préjaidé (Anniversairel, 135).

Le néologisme est formé du radigaidin, le préfixepré- et le suffike -é.
Le préfixe pré- qui référe a une instance qui précéde un état de choses ou une
action, renvoie le lecteur au premier jardin mythologigue 6 E dvemtout ce
quodi l sait de | ui
. L" qu o0 enequullendeurgfistesl ur ® e
Le sang, un jourcaillot, cru fermer votre coeur..Farguel, 101)

La basecoquiller ®f re © | d6envel oppe calcair
verbe encoquiller recoit dans le contexte le sens deunir, fusionner, se méler
intimement».

Le po te ndbh®eageedpampdent asi a@ex usutr

.. Entre lachurchanglicane... Bretagnel, 81)
Partout brilleront les piments de Naple
lazviezdad e Isdewur | 06 o Thédogie, L43)oc . . . (

Lazviezdad e | eerwvaitrleslecteur a la réalité soviétique aveat son
arsenal politique.
Ainsi, les ludémesanalysés danget article, se présentent comme des
®l ®ments constitut i fAsdibdrte Lalrelylea deibasedeseurp o ®t

construction <cobdest | ala langue retsdg roe®Besr iao n d e
poésie surréaliste représente un genre de communication ayant les caractéristiques
de | a |l angue parl ®e, parfois m°meé dobéun
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| 6 av O.4. Stdn&évitchtous les typesle ludémesnentionnés qu el | e ap
encoreerratifs, constituent la base de la communicatincompléte. Mais elle ne
s 6 arpas sue les particularités de cette communication. Aussi, fatldrait
souligner gue |l es |l ud mes, guand il s 0
communication ncompl t e. Au contraire, i |l s
émotionnelle, plus associative.

En conclusion il faudrait mentionner quiédterculturalité formée par la
lecture destextea un | mpact positif sur tous | e
Elle augmente ses aptitudes a exercer une pensée critigue, augmente son empathie
a mieux comprendre les gens qui lui sont différents, renforce son intelligence

®motionnell e, | 6ai de ° appr ®ci er doéaut
| 6accessibdés t ® AKX mar |l es auteur s, | 6
qgui |l 6entoure, jette |l es bases des appr

pensée critique, stimule son imagination. Et, pour finir, on doit souligner que la
lecture préserve la cuhl@ pour les prochaines génératioas permet a la
collectivit® doavoi Entendue scomind ennuivers mle ¢ o n
significations so6éincarnant dans |l es 1 u:
donne sens a la vie en société.

Notes

1Un pseudemot est une chaine de caractéres graphiques ressemblant & un mot réel mais
nbayant pas d-enotsrespestent ldseonventi@thaghphiqesde la
langueet sont donc prononcables.

20nnommeraéfractionl e ph®nom ne de s®mantisation | or
n®ol ogi que obtient un cert anslequdicesténtrosiwtus | 6
3Jésusde Nazarethst consi d®r ® par |l e christianisme

“Citation de AlairFournier. DansP r o p o s ormahd; H906M14 édités par Jean
-Marie Allaire, Robert Bourgne et Pierre Zachary.

®Textes de critique d'art de Baudelaire qui furent réunis et publiés en 1868 sous le titre
Curiosités esthétique<Ce recueil regroupe essentiellement les conmetagus des Salons
de 1845, de 1846 et de 1859 et celui de I'Exposition universelle de 1855.

®Nous appelons Amise eamplmbir ed6 dree pumicted @ a>
|l ecteur un tr s | arge ¢ hampassbdatioms, s pr ®t at i
connaissances de langue et du-merbal.

"Flai onomatopéé double coup frappé sur le tambour.

8le teme «mot-valise» désigne un mot composé d'éléments obtenus par troncation de
deuxmots.
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Polyphonie et effacement énonciatif
dans la nouvelle contemporaine

luliana PAK T I N
Université Chrétienne Bimitrie Cantemir», BucarestRoumanie

Résumé

Le linguiste Oswald Ducrot qui reprend la polyphonie du chercheur russe Bakhtine propose
une pragmatique fond®e sur | 6®noncduaot i on ¢
1984). Cette théorie est de nos jours approfondie parHes ¢ ¢ h e Ecole scashdinavie.6
Ducrot di stingue |l e sujet parl ant, product
locuteur, instance qui prend la responsabilité de l'acte de langage, équivalent du narrateur.

Le locuteur recouvre deux instances, le locuteur en tanted{locuteur L) et le locuteur en

tant qu'°tre du monde (locuteur | ambda)
I'énoncé précisément considgté locuteur lambda désigne I'étre du monde. Enfin, le
locuteur peut mettre en scéne un énonciafeersonnage focalisateur) dont il cite le point

de vue en s'en distanciant ou non. Dans dbobe
laisser la place au narrateur protagoniste ou du personnage étre du monde. Dans une étude
comparée desnouvelle d 8 Al bert Ca muLsd Edxa n's elte» étreelleRuoeyialu m
de J.M.G. Le Clézio dansMondo et autres histoiresnous nous proposons de déchiffrer

les voix entreroisées entre les personnagestagonistes et les personnages secondaires en
tantqub6°tres du monde.

Mots-clés: polyphonie, énonciation, énoncé, protagoniste, locuteur, effacement, point de

vue

Abstract

Linguist Oswald Ducrot, analyzing the concept of the polyphony of the Russian researcher
Bakhtin, proposes a pragmatics basadhe enunciation that contéke uniqueness of the
speaking subject (O. Ducrot, Le Dire et le Dit). Nowadays, this theory is studied thoroughly
by the researchers of the Scandinavian School. Ducrot distinguishes the speaking subject,
that produces theneunce equivalent to the author, and the speaker, the part that takes
responsibility for the language act, the equivalent of the narrator. The speaker involves two
dimensions, the speaker himself (speaker L) and the speaker as a human being of the world
(speaker lambda). The speaker L represents the author in the process of the specified
utterance; lambda speaker means the being of the world. Finally, the speaker can bring on
stage an enunciator (focalizing character), quoting his point of view by disganiciself

or not. In other situations the autkgpeaker disappears in order to make way for the
narrator protagonist or for the personage as a human being of the world. Making a
comparative study of the short noveles of
Royaumeo and those of J.M.G Le Cl®zio from
deci pher the <crossing voices bet ween the
characters as human beings of the world.

Keywords: polyphony, enunciation, protagist, speaker, effacement, point of view.
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Le terme depolyphonie issu d'une métaphore musicale, focalise le regard
sur une pluralit¢ de voix manifestée dans le disco@entrairement a
I'néttrogénéité constitutive, cette hétérogénéité montrée implique que le
locuteur explicite les voix gu'il convoque dans son discours :

Toute causerie est chargée de transmissions et d'interprétations des paroles
d'autrui.On y trouve a tout instant ureitatior», une«reference a ce qu'a

dit telle pesonne, a ceu' «on dit», a ce que«chacun dit, aux paroles de
l'interlocuteur, & nos propres paroles antérieures, a un journal, une résolution,
un document, un livre... La plupart des informations sont transmises en
général sous une forme indirecte, non comme énadansoi, mais se
référant a unesource générale non préciséeq'ai entendu dire, «on
considére, «on pense. (...) parmi toutes les paroles que nous pronongons
dans la vie courante, une bonne moitié nous denitrui! (Bakhtine 158

Partant de l'idé que le terme de polyphonie renvoie a une pluralité de voix
dans le discours, nous considérons qu'on doit pouvoir parler de polyphonie dés que
deux voix coexistent © |1 6int®rieur d'u
les formes de discours magrtés. Dans ces conditions, il ne parait plus possible
d'affirmer que :

Quand on rapporte les paroles ou les propos de quelqu'un, ou ce qu'on a dit
sorméme au passé, on peut le faire de plusieurs fagons. On peut les
reproduiretextuellementC'est ce gon appelle le style direct caractérisé par
l'effacement du narrateur derriecelui dont il rapporte I'énonc@Nouvelle
Grammaire du frangais211).

Il y a donc polyphonie énonciative cd6est | a pluralit®
r ®ci t gui défféeats gystémaseénodcatifssh pourrait alors parler
de polyphonie pour exprimer la pluralité des énonciateurs présents dans un énonce,
reprenant pour cela la distinction entre locuteur et énonciateur, exprimée par O.
Ducrot :

Le locuteur, reponsable de I'énoncé, donne existence, au moyen deicelui

a des énonciateurs dont il organise les points de vue et les attitudes. Et sa
position propre peut se manifester soit parce qu'il s'assimile a tel ou tel des
énonciateurs, en le prenant pour resentant (I'énonciateur est alors
actualisé), soit simplement parce qu'il a choisi de les faire apparaitre et que
leur apparition reste significative, méme s'il ne s'assimile pas a eux (...
(Ducrot 205)

Dans les recherches de R.Vion (novembre 14, 2p08)" le locuteur est
présenté comme celui par qui I'énoncé existe et celuistjeinerelation directe avec
le « centre déictique,»® savoir I'ensemble des coordonnées personnelles, spatiales
et temporelles qui définissent I'énoncé comme un événeimgantier.
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Le locuteur est donc celui qui peut utiliser les déictiqgues de la premiere
personne maiégalement celui qui peut legffacer» en recourant a ureratégie
particuliere.

L'effacement énonciatif n'est qu'une apparence d'absence tacuteur
demeure énonciativement présent dans un énoncé qui, ne pouvant simplement
décrire ou rapporter, exprime son point de vue et donc sa présence en tant
gu'énonciateur. Le locuteur correspond trés souvent @ctear d'une interaction
verbale, maidl peut aussi, dans certains cas, ne pas correspondre au sujet parlant.

Les énonciateurs sont des étres intradiscursifs censés s'exprimer a travers
I'énonciation (Ducrot 1984 : 204). Ces énonciateurs peuvent étre identifiés dans le
discours du locuteur @articiper alors aux diverses formes de discours rapporté. Ils
peuvent étre non identifiés et non identifiables lorsque le locuteur fait référence a
des opinionsans pouvoir en préciser la source. C'est le cas avec des expressions
comme je suis d'accordavec ceux qui pensent quge selon des sources
autorisées.., j'ai entendu dire.,. selon la rumeur., ou encore avec l'usage
d'expressions a la mode volontiers reprises, ou de paroles sentencieuses et
proverbiales. Ces mémes énonciateurs peuventegpdes points de vue sans que
pour autant on puissedeattribuer des mots précis :

S'ils «parlent», c'est seulement en ce sens que I'énonciation est vue comme
exprimant leur point de vue, leur position, leur attitude, mais non pas, au sens
matérieldu terme, leurs parole@ucrot204).

Enfin comme | 6af f:irme aussi R. Vi on

Le locuteur seconstruit toujours une ou plusieurs places énonciatives dans
son discoursll est & la fois le producteur de I'énoncé et I'énonciateur qui
construit subjectivemén ses prises de position par rapport auxquelles il
réagit de maniére modale avec modus verbalisé et/ou des compments
co-verbaux 2005: 43-156).

Si la notion d'énonciateur repose sur celle de point de vue, le locuteur ne
peut produire un énoncérsa en tant qu'énonciateur, exprimer un ou plusieurs
points de vue a travers son énoncé. Le locuteur est donc doublement présent :
d'abord en tant que coproducteur d'un message mais également en tant
gu'énonciateur exprimant des opinions et des pointsiel@w sein de ce message.

Alain Rabatél dans son article 6 e f f acement ®nonci at i f
rapportés et ses effets pragmatiqueisirme que | 6ef f acement ® |
correspond pas a la non énonciatjcarl @ct e do6 ®nonci)atasaon vy
un appareil formedans lequel le locuteur falt 6i mpr essi on qudi l

| 6®nonci ati on.
Sel on Robert Vi on,estldéire defadacoa sugrante ®n o n

Léef facement ®nonciati f constitue u
conscierg , permettant au |l ocuteur de don
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| 6®nonci at ébjeativise» ganddistourscen gommant> non
seulement les marques les plus manifestes geesence les embrayeurs

mais également le marquage de toute souknenciative identifiable.
Plusieurs cas de stratégies sont alors possibles

- Faire jouer au langage une fonction purement descriptive selon laquelle il

se contenterait de constater et de r
seraitesaeprsati dhnddun sujet parlant. C
faire penser N l a notion doé®nonci at.

opposait <istoire» a «discours».

- Construire un énonciateur abstrait et complexe, comme celui qui prendrait
en charge un proverbe, un slogan publicitaire, un texte de loi, un article non
signé de journal.

- Construire un énonciateur uriversel» comme celui qui prendrait en
charge un discours scientifique ou théorigDa.peut, a la limite, considérer
gue cegleux derniers cas de figure pourraient étre rgmFs(idem: 334)

Par conséquent | 6 ef f ac e me ntcom®e one cstratégie gar ¢ o n
laguelle le locuteur efface les marques personnelles de sa présence tend a donner
| 6i mpr essi on du @padiennpas®PDeccette @icom an sujet peut
parler a la premiéere personne sans dévoiler nécessairement son .identité
Inversement, un sujet quelconque peut dévoiler son identité sans passer par
| 6 e x p deslaspseimiéra personneefte personne pduit des énoncés
Léeffacement ®nonciatif constitue do
mise en scene des voix dans le discours. Le locuteur ne semble pas prendre en

charge son discours soit par ce sagsula i | s
m®di ati on dbéunée)quedsdeciongparcaej gudon a
®nonciative abstraite (comme | 6®t at, I
Dans la conception de Ducrot (198020) il faut faire la distinction locuteuri

énonciateurl 6 ®nonci ateur ®tant une i nstance i

vue (PDV) présent dans un contenu propositionfzdns cette conception
polyphonique, le locuteur est considémmmeun metteu en scéne qui organise la
régie entre des énonciatevesiées.

On distingue donc |l e | ocut embrayépd 6i ns
désembrayé, dans sdsi mensi ons phon®ti ques ou scr
(instance des actualisations oméré par | e suj et modal ) qui
disjoncton repose sur le fait que, si tout locuteur est aussi énonciateur (en vertu
du principe de sinc®rit®), en revanche
| ocuteur . De cette fa-on on arrive ~° |

des embragurs personnels méme si cela concerne la dimension linguistique et ne
porte pas sur les autres dimensions de la communication verbale telles que
prosodie, comportements visuels ou gestuels et qui font que la présence du locuteur
dans ses énoncés est taupmanifeste.

Selon A. Rabatel
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Le pointde vue narratif udon appell e aussi PDV ne
partir de la pure et simple transposition des régles de perspective des
s®mi oti ques deobile(@00ady.e fi xe ou m

En effet,ilre f aut pas croire qudon pui sse
dans | es textes guoéun point de | 6esp
photographe, le peintre, le chef opérateur) a partir duquel les objets seraient percus
et structurés, en laissant cwigue ce point que Genette appellfoyer» et
| 6op®r at i ofocalisatom! Ipeui des eqt °tre nettemen

percu et indépendantdell.ans | a p e rRalatel ettcantvagemenda ca .
gue G.Genette apglle «foyer et focéisation»,le PDV sera défini, selon A.
Rabate,c o mme | 6expression | ingui s(Rabgteie de:

2001a: 88-93), le terme faisant référence a celui de pensée/ parole reprékentée.
PDV ne se limite pas, dans ce cas aux seules piEneepreprésentées. Il est
nécessaire de partir des perceptions, surtout en contexte narratif hétérodiégétique,
comme formes préeflexives de la subjectivité

Quand | a perception a c¢omnroequisestjaet ur
source du PDV, tenon le narrateur. Sur le plagnonciatif, les perceptions

repr ®sent ®e s cor ®f rent (correspondeni

distinction locuteun ar r at eur (L1/ EL1) " partir de
plans.Prenons pour exemple quedguphrases de la nouvelle Lullaby dé).G.

Le CI ®zio ou | dauteur m®l ange | es deux

1) Lullaby mont a |l es marches de | 6e:

for me, sous | e toit, déo%¥% on voyait |

sbsas tout en f asolel etcbke regabda encora@znernPuis a u

elle ferma les yeui_ullaby 110).

2) Il y avait beaucoup de soleil, et ese penchantin peu, elle puvoir un

morceau de ciel bleu. En bas, sur le trottoir, trois ou quatreop
sautillaient, | eurs plumes ®bouri ff ®e
la ligne noire qui separe la mer du ciel. Elle ne pensait plus du tout aux rues,

aux maisonsaux voitures, aux motocyclett¢88). Au-dessus des toits des

voitures arrétég la mer était bleu sombre, et il y avait un voilier blanc qui
avancait difficilement. Lullabyegardatout cela, et elle se sentibulagée
déaveoi d®d®&e ne p(Morxloe dulres mistoiregénB&.c ol e

Sur le plan syntaxique le procgsediqué au premier plaast rendu au passé
simpleet correspond © une Vvis®e globale a
des moments de cette perception dans | ¢
ou par des participes présents. Cette pmégation est liée au sémantisme du verbe
qui implique une perception intentionnelle (regarder) ou moins intentionnelle (voir)
déun agent h Sunkiplan sémantique les@rceptions représentées
dans le deuxieme plan entretiennent avec lagptian prédiquée dans le premier
plan une relation méronomique de type paxiig. La perception prédiquée est
linguistiguement présentée comme un tout. Peu a peu elle se développe par
| 6aspectualisati on deigi sqnagousile démdanee c e
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s®mantique du tout (en g®n®r al en | 6dabs
plan textuel, le proces de perception prédiqué dans les premiéres propositions de
premier pl an, se d®vel oppe dans |l es p

constuisent le second plan. Il y a donc une progression thématique qui montre que
la perception est associée a des modeles mentaux succedlsifse( sentit

soulagée, elle décida,t c. ) . Al or s, ce qui justifie

cbest haegad®®@mowrci atif, organi s aphfsessne s

sans paroles. Pour A. Rabatdla perception représentée est donc toujours (plus

oOou moi ns) associ ®e ° des proc s ment at

suivent, en écho ou en cogpoint, y compris dans les cas ou le mouvement

perceptif semble & premierevde®n u® dbéenj eux interpr ®tat
Lull aby ouvrit | es yeux et regarda to
ongl es. La mer ®tait si b ¢ daltée etgand i | I
corps a toute vitessggudel | e bouscul aitaldés mill

(Lullaby 109).

Loeffacement ®nonciatif constitue un
la premiere personne comme dans la nouvelle Lullaby de Le Cl€&cchoix,
largement non conscient, ne signifie pas pour autant une absence du locuteur, ni

m° me un effacement de la subjectivite
perceptions, dés lors que cef@dssont représentées, dénote que caliesont

étroitere n t |l i ®es " des pens®es. Cbdest po
renseignent autant sur | 6objet per-u qu
l es passions ou | es ®motions du suj et
perceptions, traves ®e s par | es r®actions du suj
repr®sent ®. En ce sens, | a construct |

interdépendantes, et se conditionnent réciproquenferte titre considére A.
Rabatet

Il est Iégitime de parled 6 e-POV c a r présdian xdu PDV, construite par

|l es repr®sentations et croyances de
représentations du lecteur. Leparadoxe» est que cet effet est masquen

effet, en contexte hétérodiégétique, le PDV, en tamt compterendu de
perception, exprime des jugements, une axiologie, des passions sans passer
par un discours explicte€C 6 e st ce qui concourt ° 1086
ces PDV qui se donnent | 6apparence d
origine énonciative spécifiqgue et que la subjectivité y est (plus ou moins,

mais néanmoins toujours) marquée par les traces du sujet modal,
indépendamment dego, hic et nund2003a: 49-88).

Léeffacement de | a voix pr opsrles ° | ¢
textes de Le Clézio par le jeu des pronoms personnels car on ne sait pas toujours
qui parle ou qui écrit | 0,des ppersomages, ou bien nonémes, lecteurs
auxquels on préterait la parol®lous constans cette imprécision des voigette
indéermination @&s personnages dans la plupart des nouvelles de Le Clézio.
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L6®crivain soéinscrit donc tant®'t dans |
tantdt dans celle de type actoriel, selon la terminologie de J.Lfht@aland Le
Clézio présemt la narration de la perspective du personriageotagoniste nous
pouvons constater que méme cette notion se trouve remise en quiespiomt de

vue &est, comme nous | & aowm,denpsrsonnage enfamt,u j o u
sans age, déa montagnalu dieuvivantpart de |l a fer me dbéun
et se dirige vers un site dont on connait le namd e s t l e mont Rey
l ocali s® dans | e temps et surtout da

(date du solstice)

Le mont Regarbarmur était & droite du chemin de terre. Dans la lumiére du
21juin, il était trés haut et large, dominant le pays de steppes et le grand lac

froid, et Jon ne voyait gque | ubn Pour
peu plus loin, il y availe massif du Kalfstindar, les grandes vallées

creus®es jusquobd~ l a mer , et au nor d,
gl acierseéell touchai't le ciel, lui et | €

comme une fumée de volcéra montagne du dieu vivarit29y .

Ce mont était lalepuis toujourset tout le monde pouvait le voir de tous les

lieux possibles.Le personnage est toujourspeasonnell, c-ddesuh gargon

Jonq u i a un nom banal comme tous | es e
pasdemom de famill e) ;pairleigar’t ndilmp orrdcech &
i d®al ou doéune hallucination et dobéune |

Il connaissait cette montagne depuis toujoilrla voyait chaque matin

depuis son enfance, et paum t |, aujourdbéhui co6®t
Reydarbarmur lui était apparu pour la premiére fbig voyait aussi quand
ilpartait ° pied pour | d6®colllen,6yl eav alidn
pas un endroit ahae itk qoir.C gt lcdm®e und 6 o %
chateau sombre qui culminait -dessus des étendues de mousse et de
lichen, audessus des péatures des moutons et des villagegyi regardait

tout le paygLa montagne du dieu vivarit30).

Dans le cas de Le Clézio, les differennee s ont pas cl aires
personnage ou le lecteur en ce qui concerne la focalisafantrois roles sont

donc confondus par | e pass &nélectabeemantt a l d
celui qui lit se trouve jeté dans le jeu des pronomesje, desil, destudes
nousq Uu i annul ent |l a distance entre | 6aut

fiction, son alter ego.

Les années, les mois et les jours passaienthter@nt sans Mondo, car

c 6 ®unaemis a la fois trés long etéscourt, et beaucoup de gelisi,
dansnotrevi | | e attendai ester quel g §len sSams
compte,souventnousl 6 asclerché dans la foule, au coin dass, devant

une p oMotusavors fegardé les galets bladesla plageet la mer qui

ressemble a un muPuis nous avons un peu oubligMondo80).
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Le pronomnousprésente aussi une autre valeur a la fin du Mdoihda
Nous,c 6 e sitié entiéae, celle des adultés,communauté qui se déclare touchée
par | éetale départ@e Whdo. Les gens se séparent dodes officiels,
admettent le droit a la fantaisie et au réve lumineux, regrettent le départ de cet
enfant feu follet, mais finissent par retrouver une routine oublieuse dans la
monotonie de la vie de tousslgours.« Sans sbéen rendrmaus c o mp!

| 6avons cherch® dans | a fported(dondo®@. coi n
Léutilisation oRM&tt ®en d ®v ipdeomoen | 6e

personnage anhonyme, c et , éenfact domtrom igndréitu n e

| 6origine et qnevile@moarjpar hasardLe praontrapaus

étre interprété commjge, tu, nous, vous, ils, les gens et c . et donne

| occasi on de sobef f aCetendéfirlpemnmet nde coacdier per

toutes les voix car il peut représenter en méme temps le narrateur, son

personnage, | 6®cri vain et l e |l ecteur

| 6i dentique une diversit® de voix diff @
Quand le narrateur veut prendreuptémoin un interlocuteur, méme fictif, il

a d r veusaligdeviendraon (on = vous, tous les habitants de cette ville)

(7]
(@)

Quand il arrivait versrous il vousregardait bien en face, il souriait, et ses
yeux étroits devenaient deux fentes brillante CO6 ®t ai t sa fa-c

Quand il y avait quelqudun qui [ ui
simplement Estce quevousv oul ez mMm.hdopt er

Onne savait rien de sa famille, ni de sa maison.-Peutr e qu 6 i | nden
Toujours, quandbnne séy attendait pas ~° lui,

apparai ssait au coage, odéunlaplace duenarche r s
(Mondo11, 12).

Dans | 6 e x eansuoaspaurrait &oir arie référence directe dans le
casde | 6i nt er | o cvotsesuadressélaen integlacutearwirtuel, cE€aui
néexcl ut pas une projection de Il 6®nor
interlocuteur. Ceyousest aussileousd e quel qubdun Tmameequie par |
séinat dans | 6ensemble des °tres humains

Dans la nouvell€ e | u i gui no6av ale prongmamtade &8 v u |

place au pronommousau moment ou il y a un écart entre le monde des adultes
professeurs, surveillants, poé qui trouventnormal ce qui nous a paru, Bous
autres, bien extraordinairet quinous a fait réver

Maisnous, noume | 6avions pas oubl i ®. Persor
dortoir, dans | es classes, dacomul a co
Maisnouspensi ons toujours tr s fort [ u
peu Sindbad et quodi l Cc 0 Mais am neadisait

j amai s beaucoup plus, par ca avaggue c 0
conclu sans le savoir avc Daniel, wune alliaomce de

avait passée un jour avec lui, ou bien getitt r € ¢ 0o mmeonavat r ° v e
commencé simplement, un matin, en ouvrant les yeux et en voyant dans la
p®nombre du dort oir tpréparél pour ledresteleasai e | |,
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Vi e, ¢ o miwat plasdjaniais MormirCe | u i gui ndavait
la mer, 196-197).

Par conséquentt 6 e mplomip e dme t | 6 ap prindipe adé i on
multiplicité et de différence puisque la voix qui gapar son intermédiaire est
rendue générale, donc multiplPar le passage du point de vue du narrateur
omniscient au poinde vueaveg celui du personnage, les divers points de vue sont
mélés.

Ainsi, le conteur Le Clézio, a la fagcodes coteurs des histoires
traditionnell es, tant !t so6efface, tant?!?
tel un génie bienveillant et caché qui aurait accompagné le héros dans son périple.
En tant que narratewwmniscient Le Clézioest proche desénos dont il raconte
| &shtioi r e. On dtoutes leurs penséédsiet leurs sentiments.t

Cependant,swsi en des point s, |l e narrateur
voulait se détacher des histoires racontée® er sonne ne savai-t
Mondo» (Mondo 11). Il devient un narrateur hétérodiégique neutre, un témoin
objectif.

Ce glissement des points de vue est déja présent dans presque toutes les

nouvelles du recueMondo et autres histoires t i | nbest pas rar
interpele le lecten. Le personnage errant Mondbé adr esse ° des
rencontre dans la ville avec la questiagiBonjour. Estce quevousne voulez pas
méadad@pt er voudrait | ui aussi trouver un.

ddbatt:aches

On ne savait rien de sa famille, ni de sa maison. & qd@l n 6 e n avai

pas. Toujours, quanodhne s o6y at t e onthapensaitpass|il, quand

apparaissait au coin dédune rue, pr

ma r ¢ h ® é Qluaarimad versvous, il vousregardait bien en facd,

souriait, et ses yeux ®troits deven

fa-on de saluer. Quand il y avait que

demandait tout simplementstce quevous v o u | eadopter’nfdondo

12).

Le |l ecteur est sans cesse sol licit

l e h®ros dans son voyage, ~ | daccompagr
pr ®s ent du h®ros et dans | @aeseorpubiquéé o0 % i
«au coin dbébune rue, pr s de»dbne quelueg e,

part dans le monde ou partout. Le glissement die»wers «toi », vers «on» ou
vers tout le monde,kke a u c o u p »kduneconstante chez Ledzlo.

DansLa montagne du dieu vivane lecteur est tout le temps projeté dans le
présent du héros Jon au moment méme ou il est en train de viwamantagne
pour participer peut étre lui aussi a son initiation cax Maintenanttoi aussi tu
esvenu surcettemontagne, ees autressziendront avedoi ».

Cette complicité entre narrateur et narrataire est présentée par les critiques
G.Molinié et A. Viala sous le terme dennivence
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La voix narrative et le point de vue semblent bien se mutipke
diversifier dans chaque nouvell e, mai s
récits ou les focalisations internes et externes alternent et embrassent le plus
souvent chez Le Clézio, le poidte vue dobéune popul ation |
que A Vialaappellede point de vue des coupables victimés»

Le lecteur, séduit par diverses voix narratives va edans le récit avec un
certainplaisir tout comme les enfants savent charmer les adultdsyyarhistoires.

La sympathie estdonca@sis e et | 6 hi st abjective noaspigireduite mme n
en tant que lecteurs, dans le jeu subjectif des personnages, en adoptant
implicitement leur point de vue. On devine par exemplgylapathie du narrateur

et peut étre celle du lecteur, en lisalats merveilleuses descriptions de la mer et du

ci el gui accompaghent | 6 er tubabydans thé un a
nouvelle ayant le méme nom et qui fait padiierecueil Mondo et autres histoires

Appuyée contre le rocher, Lullaby regarda enaame fois, trés longtemps,

| a mer , comme sSi ell e ne devait pa
serrées bougeaient. La lumiére scintillait sur leurs crétes, comme du verre

pilé. Le vent salé soufflait. La mer mugissait entre les pointesogbsrs, les

branches des arbustes sifflaidnillaby se laissa gagner encore une fois par

I 6i vr egesdela ®dr et du ciel videullaby 110).

Par cons ®q u edndhité¢ deipdint de due dams chague récit, mais
plutét un mélange. Le point de vue du narrateur omniscient voisine avec celui des
personnages et les deux colahi en sympathie, en connivence avec les lecteurs.

C 6 e s tmaniene de créer une situatida mise ersympathieavec les faibles, les
errants, les marginaux, les victimes sociales que les lecteurs voient desime
coupablescommees autresles différatsoules étrangers

Pour dénommerl e type de rapport gubdentret
monde, par le fait méme de son énonciation, la critique emploie le terme de
relation point de vue

Sinous analysons 6i nci pit de dw GxLe@é&zianoas | es
allons constater la différence principale concernansuget de perceptionlLe
pronomindexicaller envoi e vers un narrateur con- 1
organisatrice du récit, contrairementos, expression de | 06ind
apercoit et distingue dans la plupart des nouvelles du reddeildo et autres
histoires:

Dans le vent,on entendait distinctement tous les bruits, les bruits
myst®rieux de | a nuiOnmagmnué¢heaiftf rdareant |
comme suspenddanslev de par mi | fes bagerg284) d 6 ®t o i

Cen Gtedonc ps toujours le fait du sujet quiassum& i nst ance ®no

premi re du roman, | 6 ®n o n cle aatraeurrmaig u 6 o n
elepeut aussi °tre pr®sent ®e ¢ omnded urne f | ¢
personnage cd®de £t doéun ®nonciateur mi s en
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| ®nonci ateur g uOn ompaess ainsians les nouveallesrda ltei o n .
Clézio la relation point de vue directequi est présentée comme étinffait du
narrateur, avecla relation point de vue indecte qui est présentée comme étant le
fait dodédurd personnage
Le deuxi me ®crivain couronn® dbéun
analyser les points de vue est Albert Camus. Sedotains critiques Trabelsi,
1996) le thématisme est insuffisant pour mrencompte et du dit et du vouladire
déun auteur comme lr€auremsent , etdegu®| ®ment s ¢
plus scientifiques teplus fins sont nécessairesl s'agira de la linguistique de
I'énonciation. Et des études sur la multiplicité deix dansle cas de la polyphonie
linguistigue. Desaut eur s tels B.uMalbBgueneBie Catleerine s t e,
KerbratOrecchioni, P. Charaudeau, O. Ducrot et plusieurs autres sont a méme
déo®cl aircir |l e probl me des vaprisdesnul ti
textes brefs journalistiqgues ou des nou
Lébenchev©°trement d'"une voix dans un
parole des personnages et de celle du narrateur font que les catégories,
traditionnelles depuis le sicturalisme, de la représentation de la parole et de celle
de la conscience, sont plus gue jamais insuffisantes a rendre compte des vraies
dimensions, de la communication fictionnelle telle que Camus met en scéne en se
retranchant toujours derriere quedqu c hose en sb6effa-ant p o
ses personnages en sbexilant de son ®cr
déun exil rel et doéun exil i nt ®ri eur

A. Camus et les voix du monde, voix entrecroisées

L'énonciation de l'autre chez Camus reanifeste de plusieurs facopar
plusieurs voix souvent entrecroisées

1- La voix citée

2 - La voix intérieure

3 - La voix silencieuse

La condition humaine est absurdiéy a divorce entre 'homme et le monde,
et divorce entre les hommes emémes Si le monde a so&ndroit, il possede
aussi soreEnvers: il est a la fois urkxil et unRoyaume, une Terre promisemme
le symbolisent ces deux titres d'ouvrages de Camus. Le déchirement qui s'ensuit est
déja inscrit dans la nature de 'hommerhéme, dace et violente, raisonnable et
passionnel |l e. LOExi | se poursuit dans |
des hommes entre eux ou par rapport a I'Histoire. L'homme se trouve en désaccord
avec son univers, et,comme c'est le caractere esserdiell h o mme q-ue do
dansle-monde» i | se retrouve jet® dans un mon
labs ur de qui nait de cette relation doba
se sent rejeté sans aucun appui physique ou spirituel.

Au senspropre, les mots étranger et «exilé » désignent I'état de celui qui
vit hors de son pays d'origine. Ce sens se retrobee Camusg u i sbest re
luitaussi |l oin de son pays natal %&&as conn.
c'est suout en un sens philosophique transposé que ces mots sont employés par
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Camus. ils définissent I'état de I'homme dans un monde qui n'est pas le sien, qui ne
répond pas aux exigences de sa nature rationnelle.

Dans un univers soudain privé digions et de lumres, I'homme se sent un
étranger. Cet exil est sans recours puisqu'il est privé des souvenirs d'une
patrie perdue ou de I'espoir d'une terrentise (Le Mythe de Sisyphe, 101).

Nous s av o n@xpégemoe pecsonasdled de Camus qui est a Farigi
de cette conception des rapports de 'hnomme et du monde, rapports définis en
termesd'étrangeté et d'exilll a beaucoup voyage, il est allé dans des pays
étrangers, il a dd vivre dans un pays adoptif et cette expérience lui a fait
comprendre que

Je ne suis pas d'ici pas d'ailleurs non plus. Et le monde n'est plus qu'un
paysage inconnu 0% mon cilur ne trouv
savoir ce que ce mot veut dif€arnets | 1962: 201).

La guere lui a fait rencontrer beaucoufe déportésd'étrangersd'exilés
hors de leurs paydl a vu en eux limage de la condition humaine tout entiére.
Ainsi, parlant de la Seconde @Gerre Mondiale Camus nous rappelle:
«L'atmosphére de menace et d'exil dans laguelle nous avons vécu. Je veux du
méme cop étendre cette interprétation a la notion dtexice en général(Carnets
I, 1964: 72).

Pour Camus, I'exil de 'hnomme est métaphysique, psychologique et social. |l
entraine comme conséquence la solitude et I'abandon.

Le divorce entrme | 6homme et | e mo

L'hnomme est essentiellemenh étredansle-monde Sa situation de droit
serait de pouvoir entretenir des rapports proportionnés avec ce monde, en vertu des
exigences de la nature humaine. Dans un univers qui lui serait naturel atiesgel
de pareté et de familiarité devraient compter. L'homme serait alors dans son
milieu et y trouverait | e bonheur. Mai s
aledwrce entre | 0h.oSelomeA. @amus lles homuoes dant
d'«étranges citoyens du momcexilés dans leur propre patsiél 6 Ho mme R®v o |
664). L'homme est en quarantaine, comme dam®este il est aux prises avec le
mal comme les habitants d'Oran qui étouffent leurs ggmients dans le monde
clos de la villg(La Peste 1947: 130). L'exil est le théme diMalentendu, de La
Peste, de L'Exil et le Royaumeet parfois de. 6 E tD& hommes que nous
découvrons, lors de nos lectures, étrangers a eux mémes et au bdahae de
| Exil et le Royaumegui découvre un étrangdans sormari, Jonade peintre qui
s 6 e xlé som propre gré comme tous les artistes incompris dans la société
indi ff® r ente aux vraies valeurs et gui
I'absurde montrent déja I'homme exilé de la vérité, de la duréeqmhrir, de son
espace habitugla nature ellenéme compredirait I'inhumain par son indifférence
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Dans ces plaines tourbillonnantes au soleil et dans la poussiére, dans ces
collines rasées et toutes crolteuses d'herbes brillées, ce que je touchais du
doigt, cétait une forme dépouillée et sans attraits de ce golt du néant que je
portaisenmoiL 6 Envers @88. | 6Endroi t,

La nature est ambivalentear « Cette permanence dans le monde a toujours
eu pour 'homme des prestiges opposés. Elle le désespeszatted (Eté, Il:
828). Méme si elle désespére I'homme, celune peut s'en détachec'est le cas
de Daru. (&EXxil etLe Royaumel617); c'est aussi le cas de Camus

J'avais besoin d'une grandeur. Je la trouvais dans la confrontation de mon
désespir profond et de l'indifférence secrete d'un des plus beaux paysages du
monde. J'y puisais laffoe d'étre corageux et conscientalaffsd6 Enver s et
| 6 En,B9).dliy & des jours ol la nature mentuties ou elle dit vraiElle

est a la foi€xil etRoyaume, Enverst Endroit(Nocesll, 65).

Non seulement 'homme est un exilé dans l'univers, mais il est aussi un
étranger pour lLiméme. Il est corps et ame, mais le corps est étranger a I'ame, et
inversementNotre identité personnelle nous échappmus sommes égarés dans un
monde hostile et il y a toujoursce quelque chose de tendre et dinhumain qui
m'habite» (L Bnverset Endroit, 23).

Nous ne pouvons nous définir totalement, il y a toujours des coins de
lumi re et d 6 0 mb r «l est probablenacat wmi qudue hommoeu s
nous demeure a jamais inconnu et qu'il a toujours en lui quelque chose
d'irréductible qui nous échappe L a di st anmdi¢quandl ibsBgitade t s
nousmémes

Si j'essaie de saisir ce moi dont je m'asssir¢essaie de le définir et de le
résumer, il n'est plus qu'une eau qui coule entre mes doigts. Je puis dessiner
un a un tous les visages qu'il sait prendre, tous ceux aussi qu'on lui a donnés,
cette éducation, cette origine, cette ardeur ou cetxcesecette grandeur ou
cette bassesse. Mais on n'"additionne
le mien me restera a jamais indéfinissable. Entre l&weet que j'ai de mon
existence et le contenu que j'essaie de donner a ceftarass le fossé ne

sera jamais comblé. Pour toujosirje serai étranger a moiéme Nous

croyons nous connaitre, et pourtant nous découvrons un jowiero nous

avons éte« étrangers a notre vige Mythe de Sisyph&11).

Le temps peut aussi nous aliéner, il nous fait dé@ogue nous sommes
éphémeres et nous nous retrouvons devart@eanger qui, a ceaines secondes,
vient a notre rencontre dans une glace, le frére familier etgmunquiétant que
nous retrouvons dans nos propres photographiée Mythe de Sisyy 108)
L'espace peut aussi contribuer a nous rendre étrangers anéooss, lors d'un
voyage par exempte
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Une feuille imprimée dans notre langue, un lieu ou le soir nousrne de
coudoyer des hommes, nous permet de mimer dans un geste famitieného
gue nous étions chez nous, et qui, a distance, nous parait si
étranger(L Bnverset Endroit, 42).

En plus d'étre exilés dans l'univers, étrangers a-m#umes, nous sommes
encore des étrangers et des exilés dans la sdgiétéus coupons les lienfextifs
gui nous familiarisent avec certaines personnes, agllegieviennent étrgeres.

« Il est des jours ou... on retrouve comme une étrangere celle qu'oniméaba

(Le Mythe de Sisyphd08; L 6 £t r).alLaesgpersonnages dea Pestecomme

Ranbert, «se trouvaient éloignés a la fois de I'étre qu'ils ne pouvaient rejoindre et

du pays qui était le leur. Dans l'exil général, ils étaient les plus exilésLe

temps les exilait en euxémes(La Peste 1276). Il en est de méme pour les
personnags de L'Exil et le Royaume.Camus Iuiméme a rssenti cet exil
socialn ot amment guand il avou aikle saffrey lese f a -
yeux secs, de I'exi#t (L Bté 880).

Mais Camus nous rappelle que c'est surtout I'Histoire qui exile les hammes
«nous qui sommes emnsble exilés dans la haine et le désesppidans des
guerres dontous r® sommes pas responsablesttre a un militant algérien,
octobre1955 Il, 966).L'Histoire avec ses bouleversements nous fait souffrir alors
nous souffronsl'exil. Les habitudes, les conventions, les rituels, les morales des
sociétés exilent encore 'hnomme qui ne s'y conforme pas, tesheéu

L'Etranger que Camus veut peindre, explique Sartre, c'est justement un de ces
terribles innocents qui font le aiedale d'une société parce qu'ils n'atmet

pas les régles de son jelvit parmi les étrangers, mais poeux aussi il est

un étranger(Sartre Situations 196).

Et il sera condamné pour ne pas avoir regpéctconvention gciale:
«accusé de matre, il était exécuté pour n'avoir pas pleuré a l'enterrement de sa
mére» (L Btranger, 1211, Folio).

Les grandes villemodernes sont aussi un lieu d'exil par excellence. C'est ce
qui a donné naissance aux nouvellesLdexil et le RoyaumeL 6 i n dcef f ®r e
semble dominer les relations entre les étres hunfaan&emme adulte)y, méme

l orsqudéils sont mari et femme. Dans | 0638
al g®riens, Janine ®voque sonéegpdapead®e se
Marcel pour époux i | nbest pas question dbdéamour
«ne voulait jamais la quittey, et Janine, qui, de son c6té, se wadillir « pensait

avec angoisse a ce jour ou, péut r e , el l e vieillirait se
bacceptar uni on sbest donc r ®alis®e s

Quelques vingting années plus tard, Janine cherche a se persuader que la
présence continuelle de Marcel a ses c6tés a élagtie solitude jadis redoutée

«A lui faire sentirs i souvent gubdell e existait |
réellement.No n , el | e n 6x®OM[igée depviare dassela bodtude
int®rieure elle doit reconnaitre sa d
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médiocre, tissée de ternes habitudesiséquence de sa passivité et de sa lacheté.

Et |l orsqubéell e prend conscience de sa
ne peut trouver aucun secours auprés de Marcel. Seule, il lui faut quitter le lit
conjugal pour aller, dans la nuityetrower ses racines. Une fois arrivée sur les
Hauts plateaux al g®riens, Janine se sen

On néy rencontrait pas une seule femr

ndavai't jamais vu autant adgarodaretsé I[P
tournaient ce visage ver s (LIGOERtirlangt r |
Royaumel1624).

De retour dans la chambre, aprés une expérience qui la révélemiémiks
Janine est devenuedrangere» a Marcel « Il parla, etellenecomprtas ce qu b
disait»(LOEXi | et,16R4 Royaume

Les Tuvres di sproportionn®es, |l es
augmater le sentiment d'exil

L'humanité, aujourd’'hui, n'a besoin et ne se soucie que de techititjaese

révolte dans ses machmeelle tient l'art et ce qu'il suppose pour un obstacle

et un signe de servitude € PJaur et nuit, un peuple de famis s'activent sur

la carcasse fumante de la montagne. Pendus le long d'une méme corde contre
le flanc de la falaise, dezaines d'homes ... (L 6t& 827).

La servitude de la réputation exile I'écrivain ou l'artiste, comnderasde
L'Exil et le Royaumele double de Camu@-olio, 1625) Fatigué par une gloire
il lusoire | dartiste cherche d@spi@atop ®r ®me
mais cbest un effort inutile car il se
La femme adultéeredu méme recueil, 6 E x i | e t, avecde nRlenyeadu rete
| 6i mpossibilit® de communiquer . Par <ce
dans un ®t at d 6 a;bda faitl denson exil asycholodioge emo n d «
social, c'est la solitude qui est inéviabAbandon et solitude domineles écrits
de Camus ou orencontre des expressions comrasentiment d'étre abandonné et
seul», «insupportable solitudea quoi je ne puis croire ni me résigmerCarnets
| et Il, 196264). C'est I'angoisse d'un monde sans Auteur, I'anxiété dans une
soci ® ® sans humanit®. La solitude et |
existentialiste paie de Kierkegaard et de son concephgiasse’. L'angoisse n'est
pas un theme dominant chez CamBsr contre celui de la shide est trés
fréquent.La solitude qu'il connait est psychologique, mais surtousphgsique,
c'esta-dire qu'elle est I'étade I'hnomme en tant qu'homme dans uivers absurde
ou se trouve {e silence déraisonnable du mondest le silence non moins
déraisonnable de Didiie Mythe de Sisyph&17118). L'homme est abandonné a
ses propres forcesdant I'inhumanité du monde de I'Histoire, sans attendre de
secours d'une puissance supérieure (Dieu), qu'elle soit inexistante ou tout
simplement inefficace. Il app#endra aux hommes de se solidariser dans leur exil
afin d'y trouver un royaume relatif.a@us se demandméme si 4e langage
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n'exprime pas, pour finir, la solitude défime de I'nomme dans un monde
muet» (C |, 168). Cette solitude, il la ressent faceEnersde la nature au pays
de la Méditerranée, par exemple, c'est une plénitude angoissée qui monte des eaux
silencieuses quand tombe la n(Eté,853) Il la ressent face a la mark On meurt
seul. Tous vont mourir seuls M. I'expérimente acore au cours d'un voyagear
son langage est insuffisant pour communiquer avec ses sersblabled 6 0 %2 C ¢
obsédant mlentendtf, lequel voyage n'est en fait qu'une occasion dedpee
conscience de l'autre solitude métaphysique, celle ressentie dans le monde. La
solitude est mcore ressentie dans des villes étrangétes Eglises, palais et
musées, je tentais d'adouci mon angoi sse dans toutes
vain. Aussibt sorti, j'étais un étranger(Cf. E 850, 813). Et 'homme pourtant a
«l'horreur de sa siilde[..] «ce goOt amer de solitude L O Enver s e
LOENnddoit,

La solitude est aussi préserdans les relations avec les autres hommes.
Lorsqu'on oublie le sens des relations humaines, alors on arrive a I'abandon et a la
solitude du monde

Ce sentiment de stilide qu'on éprouve authentiquement, il vient yidre de

ce qu'on délaisse les horamet qu'on s'adresse a ce qui ne peut pas répondre,
c'esta-dire a soiméme ou a quelque puissance inconnue. On est toujours seul
quand on déserte I'none ™2

L'hnomme solitaire est un condamné a mort car nous sommes tous des
condamnes a mort, affirmatamus. 4.e monde du condamné a merttel serait
l e titre possible d 6 ushnous pensohs queda vie ®f | €
personnelle de Camus a été dominée par la mort, la souffrance et la maladie
précoce «la sensation de la mort quégbrmas m'est familiére... Pressentir la
mort a la simple vuel'un mouchoir rempli de samg(Carnets I| 89). Son godt
pour la vie était stimulé par la mort Teute mon horreur de mourietit dans ma

jalousie de vivre>s (Noces 64) Son T uvr e ¢ Impégrée: sDarsleen e
monde de la condamnation a mort qui est le nétre, les artistes témoignent pour ce
qui dansI'nomme refuse de mous®. Et i | adtvieidarnveaimenu e | °

tragique« sera tout entiére soufflée par la mefCarnetsl, 120.

Ses écrits tament autour de cette mort sous toutes ses forrsaxide,
meurtre, peine de mort, et sur tout ce qui y megeerres, violences, dictatures,
injustices

Voila donc quelles sont l es voix mu
conflit entrel 8 homme Camus et |l e mondeEtpolENnt r e
revenir a la linguistique nous pouvons affirmer tout commA. Viala et G
Molinié (1993: 256) que toute prise de position impligue un point de Alggs on
ajoute aux deux sens du termen point a partir duquel on observe et on énonce, et
une optique idéologique. Ces points de vues explicites ou implicites ce sont les
multiples voix de ce grand écrivain qui a été A. Camus et sur la personnalité duquel
nous ne cessons de nous interroget déi nterr ogarselors on )
I 6af f ideMadvielangom :
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On ne peut pas dire qu'il soit athée, puisqu'il a le sens du sacré, on ne peut pas
affirmer non plus qu'il soit chrétien, puisqu'il I'a refusé. Il n'a pas conclu et il

ne pouvait pasonclure non plus, tout partagé qu'il était entre sa raison
grecque éprise de clarté et son sens inné du sacré impliquant I'obscurité. Il n'a

pas distingué entre le dieu des philgises et le Dieu des diens, le dieu de

la raison et le Dieude lafoioSn T uvr e pourradontecétre u
gue les philosophes appellente«désir naturel de Diew, mais congcarré

par les exigences mémes de la raison (226).

Notes

! Vion, Robert.« Modalités, modalisations, interaction etldigisme», J. Brés, P. Haillet,
S. Mellet, L. Rosier (éds)Dialogisme, polyphonie : approches linguistiqueRuculot
http://faune.Iplaix.fr/~fulltext/2463.pdfconsulte le 5 avril 2014

? Rabael, Alain. ¢ Loeffacement ®nonciati f dans | es
pragmatiques >t,angagesl56, Paris Larousse2004.

®*Nous devons ®gal ement mentionner dbautres
différents, aboutissentdes onclusions identiquesla r ®f ®r ence ne se d®f

fonction des entit®s du monde natur el (i nd
(no®ti que) gudun suj et fait douDes lamg lat ai n
valeur spatigemp r el | e de ce de image mentalg associee@tlae r mi n
repr®sentation s®mantiqgue de | 6®nonc®, gr
I ®impression référentielle (Rastier 1991), se trouve étroitement liée aux valeurs
modales, aspeécu el | es et aut r-eognitifdubmém®, soit huepoimi der c e pt i
vuee que | 6@bsevateur a sue lercontenu événementiel de ses énoncés.

[ € Dn énonce sa perception des événements constitutifs de la référence propre a ses
énoncés, jamis les seuls objets percus (Ouellet et alii, 19987).L'existence d'un
commentaire réflexif et le dédoublement énonciatif qui I'autorise ne constituent qu'un des
aspects du phénoméne de modalisation (R.Vion, novembre 14, 2005)

* Cf. Jaap Lintvelk Essai de typologie narrative, le pont de wyé.ibrairie José Corti,

Paris, 1981, b4« apartrdu centre dodéorientation du | ect
narratives peuvent existete type narratif auctoriel dont la perspective narragisecelle

dunarrateur | e type narratif actori eunactedront | a
personnageet | e type narratif newrnecamérabboetype |l a pe
narratif auctoriel se caractérise par la narration eliée mais aussigpr | 6 omni sci en
narrateur.Da n s l e type narratif actoriel, Il 6ur

romanesque un role de premier plan,pdetagoniste Il va filtrer le monde romanesque
par sa propre conscicancue scuwbrneec tcievoettypeec edl 6l oer
narratif neutree s t d®pourvu dbédun centre dbéorientat
|l 6enregi strement i mper sonnel.l du monde e X
® Ce mont est probablement situé en Islande
® G. Molinié, A. Viala, Approches de la réception, Sémiostylistique et socio poédigjle
Clézio, Presses Universitaires de France, pp2ZB852: « En termes actoriels, il est
flagrant que ces personnages sont tous des coupables, en terme de morale, de doxa, d
justice. Coupables de vol, de grivélerie, prisonniers en fuite, immigrés clandestins,
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enfants fugueurs, ils sont des hirda - loi.. Mais ces coupables sont desaibles»,
sociologiquement parlantimmigrés, toutes jeunes filles, voire petiteseSll jeune

homme dépressik Anti-héros>, diraiton en ter mes dobéhistoire e
Mais surtout, ceux a qui le modéle du récit de fait divers journalistique ne donne pas la
parole.La dérive du point de vuiait que les parameétres idégiques sont transférés du
jugement soci al “ la perception des protag
point de vue du narrateur omni sci ent " I
omni scient expri me ILé& apestadétentedr de toutessles threnesl 6 a u
de point de vue mises en jeu dans le texte. Mais le narrateur omniscient, en revanche, a la
propri ® ® dbdédorienter pl us edeurpoutradaire desafaits r e |
», p.252.

" Dans la définitord 6une rel ation point de vue m®diat
pas, bien entendu, de considérer celii c o mme un ®nonci ateur do
autonomie de conscience, mai s comme une i
représenter comel e suj et déune perception ou dobéun

8 Maria, dand_e Malentendu « Je supporte dans ce pays étranger une attente qui a épuisé
toute ma patience (Mal 172).P 1278.

® Camus et l'existentialisme.. Camus reconnait l'importance de ce mouwvaenpensée
(Lettre, 1,1746). Camus affirme son adhésion a ces prémigses Il, 1926), mais il
refuse les conclusions des existentialistes représentées surtout par(ldttes |,

1745; Int., ll, 1424); il affirme méme avoir écrite Mytheconte eux(Lettre, |,1746).
Selon Camus, un existentialisme a la JBanl Sartre trahit ses origines, il n'offre pas de
régles de conduitéC 11, 116),réduit 'homme & I'HistoiréCarnets 11,180), et ne dépasse
pas l'angoissél ettre, I, 1670),tandis ge lui au contraire la dépasse dans la révolte.

9 'angoisse, l'inquiétude semblent une note dominante dans les voyages de Camus (Envers
et Endroit, 33)

N«Eglises, palais et mus®es, je tentais d'a
Mais en vain. Aussitot sb, j'étais un étranger. Envers et Endroit, 33

12| ettre & Guy Dumur, cit., 11670, citépar Marcel Melancon, A. Camu&nalyse de sa
penséel9o76

13 Allocution Le Témoin de la libertéyovembre 1948), 406cité pa Marcel Melancon,

A. Camus Analyse de sa pensé76
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l on HadO©rct: valenSele mitop
ale universului sacratpsalmodic

Dragok VI COLl
Uni versitatea Libert 1 nte

Résumé

Léoeuvoa dHedud fowrrdisseur dinflexions sapiented, le domaine lyriquede

sa poésieétant vétud'un canon liturgique, ayant certaies valeurscosmogoniques,
picturales et psalmodigse sacrées La fonction poétique est transfigeréen un

«T ¢ u m® n» deig@eers de nouvelles ouvertures visionnaires etndivires, dont la
concept ommiprésates Thrhcéet lidée proto-historiqueet folklorique de la mort
avecle sourire sur les lévres

La perpétuelle destruction des valeurs gpalies et antspirituelles fausses$a dépréciatin
continue de l'ego eamouflée», la confusion des valeurs déminent la dégradation des
véritables «©chantillons» dans le lyrisme déla d ©r s dlites, l& gentiment, I'ame, la
lumiere, la pensée, la réflexion sagra poései tout estvidé de contenu dans les yeux de
ceux qui ont une ame dépravée. Il s'afjitn droit de veto pour le dégénéré sacrilege,
fournisseur de nomaleurs, de typologies atraites, occultes, enroulemesthismatiques

et méme hypocondriaques.

Le syllogisme oxymore deaimour / douleur est omnipréseitans | e | yri sme d
Parceque, auwdela de la souffrancd y a lebonheur, a-dela du bonheur I'immortalité, et
audela de l'immortalité il y a Dieu.

Les vers du poéte apparaissent a travers la fenétre de la cellule humaine, ils attendent pour
le bonheurde la pureté, étamrononcé avec fébrilité par Eminescu, et maimant, ils sont
pris fulgurantp ar | on Had®©r ct.

Mots-clés valences mythopoétiques, monde sgas@élmodique, le contexte philosophique,
le syllogisme oxymore de I'amour / douleur, la confusion de valeurs.

Abstract

Poetical work of o n H asdeanngsapientiainflections,thelyrical field being dressed

in liturgical canon, having certain cosmogonic, pictorial and sgzaimodic valences.

The poetical feature is transf i gunnovalivei n a
visionary and oracular openings, whighoject pervasively the Thracian, folkloric and
proto-historical idea of death with smile on lips.

The perpetual destroying of the falsgpiritual and antspiritual values, the continuous
depreciation of the fAcamoufl ageddegradatmn t he
of the genuiklHad@rsatmpd elsyr ii mi s m. The elites,
sacred reflection, poetiiyall of them are still emptied of content in the eyes of those who

have a depraved soul. It is a veto for the degeneratdeggcrprovider of notfvalues, of

abstruse, occult, winding, schismatic and even hypochondriac typologies.

The oxymoronic syllogism of | ovel/lpain is pe
suffering there is happiness, beyond the happiness thémaniertality, and beyond the
immortality there is God.

The po e tappear threugtstleesndow of human cell, they wait fgoys of purity,

being pronounced with ardour by Eminescu, and now, they are taken meteorically by lon
HadO©r ct.
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Keywords: mythope@tic valences, sacrgdsalmodic world, sapiential inflections, lyrical
field, cosmogonic valences, visionary openings, philosophical context, the oxymoronic
syllogism of love/pain, confusion of values.

Revel aSia descifririCexkeéexktpibtriuedieci i

prin intermediul chari smei, aibpalnadsoenauz £
opera poetict ao |lauonHdwhpdmea®©s actbd,” nedeni
de genezt.
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prin antinomica Adihdttano®r e®t mhadael i su
trupul nul poate ajut a, dar dact t ribwiplau | es:
ttmbtduirea | ui Taini Sele interioare, |
esen$Sializeazt concepS$Sia potrivit ctre
individualittSii:

Acumv o r -mifC8& mai sunt/Bunde b t tcw pgietre spine/Citgongul stors

din clopot surd/Acum se a Kt epenreu K i nmal @udt Cit mai

suportk o p “krolagptineunghere/Citpot da replicav e g h e nuisicu Kk i
totul mort:/Cu bita neadertalului/Cuotrava iubitei r e pt imMtat $Ihge Si
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tangere(Noli metanger§.

Opera poetict a 1 ui l on HadO©rct est
Ori coOt ar ptrea de str adiiluemie:xdridnialsu li v (
populart a sufletului), care poate fi
Sctrile Rai ud uivo idroSk Padertdot al L, i mi
desf L ksuer Gnad umo d u | bi bl ic, mat usal emi c
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€ d afnainte/de taina Genee i imediatd u pfdcul/Apocalipsei/primak i
ultima f i-ilsunt r u p t eatatotCavintul/nu are nici unr £t spuns/ acol
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COmpul l'iric, “n acest caz, “mbr act
cete valen$Se c¢os mogoepsdlmodice. Aipddma thisericdor e K i
rupestre, evanghelizatoare prin toiagu
chemati Apostolul Andrei. Cum se face ingrijirea suflet@®erindul de factorii
de depravare, péru al l tsa st se adape | a izvoar el
odtjdiilor cotidiene Ki "nvekmOnt ar ea
hristoitei:

Laultimulr e ¢ e s &aumprezentat:/Apazvorului/dulcepev i an8urit/de
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fund/maub £ (Tbateapelemt ).i i

Punct ul nodal , cul mi nat atinge neant
Hadeso Ki chiar dupt ptg©nismul Atransc
obligativitate stoict neprihtnirea (ve
ontologic:

Da c tieii se nasc k-i str wt fer i-i iefdem ¢k boi doarme
prunceleNu-n zadar $i n e mb radestuip £ m'Noitséintempr or oci Si
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degr oazt/ Cimmenenchi sumalbpotna de pa z E/Noi suntem
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credinSt, ecumeni smul sal vator “ndrep
oracul ar e, proiecteazt, deiasohi dbr 5 i i
CuU zOmbet ul pe buze, chinurile vekni cit
Eternitatea Cliopei (viaSa pe pELtmont) c
noastre, deloc tardivit din puncet sdea Svead

revelatoare pentru sufletul omului. Sintagme aparent disparate conceptual: corp
spirit/trup-suflet sunt raportate unui context profund meditativ, filosofal:

Nici orchestrenici pr e o Si / V @d 3ub portaiivMogpteacade/Se

ar un clagin€ oea a d " n ¢ £ /dR ¢osnade/Pilpiind terminalul de

cear t p8pa tduagBui/seredi cuunulmaipu Si n/ r-eefacola g” ndu
uitind-/cu unul mai mult/Tot mai stridentecuvintele/Totmai rece stingerea

(Cimitir).
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L 6 btdle Dostoievski selon Krygier, Brejdygant et Spychalski
approche comparatiste

Renata JAKUBCZUK

Université «Marie CurieS k § o d », Wublin,aPologne
Résumé
La plupart des Tuvres romanesques de F®dor
théatre. Depuis le milieudu X6 i " cl e jusquo”™ pr ®sent, l es g
dans cette source f®conde et infinie de po
trouver ou retrouver des pi welopperegpuésentérai nt ®:
un nouveau public, |l 6artiste g®ni al qub®t e
confrontation dramatique des interprétes ambitieux.
Dans notre contribution, sbébinscrivant dans

d dprocher trois adaptations différentesldé | én contmencgant par la représentation du
Th®©tre des Treize Rang®es do6Opole pr®par ®e
celle de Stanisg®wzBach Vaisparet 19711D-6d7Todr p

arriver a la proposition de Téo Spychalski au Théatre Prospero de Montréal (1983).
N®anmoins, cbest cette derni re r®alisation
Mots-clés : T uvr es romanesques de F®d o ratistdost o 4
adaptationdd e Idiotd

Abstract

Theatre directors have been attracted by the majority of Fyodor Dostoyevsky's novels.
Since the middle of the f&entury until now, the successive generations have drawn their
inspiration from this rich and infinite source of interprigtatpossibilities. Every artist may
discover or raliscover trails which are interesting for him and that he wants to develop and
present to a new public. Dostoyevsky was a genial artist whose works are ideal for a
dramatic confrontation by ambitious irpeeters.

In our article, we would like to approach three different adaptatioifi@fidiot within an
intercultural context, starting from the representation of Theatre of Thirteen Rows in Opole,
prepared by Waldemar Krygier (1961), through that of Stahaw Br ej diygant
Pozna @@ Vars®i&ahd 1971G- dF), to the proposition of
Prospero in Montreal (1983). Nevertheless, it is this last one which we will focus our
attention on.

Keywords: novels of Fyodor Dostoyevskgpmparative approachadaptations of The

Idiot.

Dostopevski et son Tuvre

Fiodor Mikhaplovitch Dostopevski, | 6
tout temps, a vécu et écrit au milieu du Xbfécle (18211 8 8 1) . Ses Tuvr
I o n peuttcldssifief, ont devarcénson époque de plusieurs décennies.
Le romanci er sbapproche aussi bien du
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surtout par |l a th®matique abord®e dans
Nous sommes t ou sxprdssiomi¢héatre e la ervaetk quil 6 e
apparait au milieu du XXsiecle et qui, avec une modification du mahéatre»

pour «romané, ~ notre sens, peut bien caract
ef fet, ses romans d®bdbdenmtocde®,r i thes |
misére, de personnages qui vivent en marge de la société, de malheureux possédés
par des forces i mpures. Les <critiqgues
Tfuvres de ce grand romancicerl a uwise dee slt
domi n®e par | desprit spirituel de sa m
Les rapports tendus entre les deux hommes ont eu un impact considérable sur la
personnal it® tragique du r omasteméntarla et s
suite de la mort tragigue de son pére médecin que Fédor a fait sa premiere crise
d6®pi |l epsi émpurdea qmal aaeki é ec qui ttera plus
lourd fardeau ses hérasdont le prince Mychkindg qui devient le doublale

| auteur sur plusieurs points diff ®rent

compl exes et ambigus. On vy voi't |l a fas
criminel s, l es meurtriers ou | es poss®c
t emps, ses h®r os sont i mpr ®gn®s de I
| 6exi stence ddébune f orce supr ° me, doéun

Dostoievski était un étre trés fragile, sensible aux malheurs des proches, a
Il 6i nj ust i c e resdoladorditioa humaine.lTaus ¢B$ ssjets apparaissent

dans | es romans de | 6®crivain et il n €
toujours valables et actueldes sujets universels appartenant a toute société et a
tout temps.

Compte tenu de larpblématique proposée dans cet article, force nous est de
constater que |l es fTuvres de Dostopevsk
M° me s | auteur se distanciait des ad
jamais a vérifier ses capacités dramgiques directement au théatre, ses récits
néen restent pas moins sc®niques. La coc
personnages, |l eurs vies dramati s®es, u |
impures sur les protagonistes, tout celavpoue que le théatre lméme
succombe ° l a tentation déintroduire s

Les Freres KaramazoCrime et ChatimenbuL 6 | dontdetplus souvent adaptés
au théatre dans le monde eritier

AdaptationsdeL 6 1 di o't

La premiére adaptation de 6 | dlé Ddstoievski a la scene du théatre

polonais a eu lieu le 15 novembre 1924Tah ® ©t r e Mi ej s ki de Ju
Cracovie dans |l a mise en sc nddiotde St ar
Hjalmar Meidelf. llafalua t endre jusqudau 21 octobr e

soit repris au Théatre des Treize Rangées a Opole dans la mise en scéne de
Waldemar Krygier. Depuis la premiére, 33 réalisations suivantes se sont succédées
et la derniere a eu lieu le 12 février 2014 aaddémia Teatralna a Varsovie dans la
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mise en scene de Maja Komorowskd 6 act ri ce au Th®Otre L
Grotowski. Si on y ajoute la version proposée par Téo Spychalski & Montréal, on
comprend que les inspirations grotowskiennes sont toujourgottes et restent

val abl es ~ | 6heure actuell e aussi. Cet
| 6hi stoire du pr i namepeSonradekdpngsentadtdes tpitsu s
typiqguement scéniques, incarnant la moralité idéale, utopique, voire dailese

distingue fortement des autres membres de la sociéte.

Un roman multidimensionnel,L 6 | dlaissé place a une quantité
doéinterpr®tations. Or , | a mi s e en sc
renoncent a plusieurs sujets abordés dans le texiznesque, tels la critique de la
société bourgeoise, surtout celle du systeme occidental ou la critique du nihilisme,
au profit des questions universelles quitte a intéresser le public le plus large
possible. On peut également mettre en scéne le seult diostoievskien, une
entreprise, certes, di fficile, mai s ca
romanci er russe. Cependant , ce sont | es
au théatre, notamment leurs relations, leur confrontation dragiger leurs
conflits ou oppositions tragiques. Dansd | ,de twahgle amoureux Mychkine,
Nastasia et Rogojine repr®sente | dincar
mémes, qui, au bout du compte, détruisent tous les protagonistes.

Lapremi¢ e adaptati on pol o-guerreed codsidérée o ma n
comme wune variation sur l es motifs tir
Krygier, | aut eur du texte °daeproposétuh e v e
spectacle original auquel laip 1 i ¢ n 6 ®t ai t pas pr®par ®
pas a une telle expérimentation scénique. La spécificité de la représentation a
soul ev® bon nombr e de pol ®mi gsokésn al | a
approuvait entiérement la proposition de Keygisoit on la critiquait totalemént
Méme si les auteurs du spectacle avertissait le public que la piéce @bat «
fantaisie théatrale sur les motifs choisis du roman du grand Rissertains
critiques nbéy voyai ent apiéce était dneechpecdotal, t i f
un collage de quelques dialogues, dépourvus des contextes logiques de f&bulation

Si la réduction du contenu du roman demeure une évidence incontournable,
le choixi voire la sélection des personnages se justifie moinssdknréalisation
de Krygier. Surtout | 6absence sur sc n
autour de |l aquelle | 6action est nou®e d
mentionner, néanmoins, que le programme initial prévoyait la présence de
Nastasia, le réalisateur a méme proposé deux actrices différentes pour’,ce role
mais, finalement, on a renoncé a ce fragment de la mise en scéne. Sélectionnés de

fa-on arbitraire, l es fragments qui C O
prince Mychkine et deux leitmotivs de sa biographie | 6 hi st oi re de
capitale et celle de | 6amour. Les criti

Mychkine aupreés du cadavre de la femme aimée reste la scéne la plus fidéle au
roman. Cette dis@sion finale des protagonistes, laissée dans son integralité par
| adaptateur, est en m°me temPs |l a plus
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Dans le programme de la représentation, déja cité, Ludwik Flaszen souligne
gue la mise en scéne tded | dhit alusion a la messe, une messe perverse, sorte
de f°te noire dont | e but et | 6daccompl
Le caractére des personnages apparait par la facon de manger. Le cérémonial
théatral progresse a travers le déroulement du usdngson commencement,
d®vel oppement e t -adird la ligtidatsols denoritnce qui étaid & s t
bouffer>. On remarque tout de suite |6influ
et | 6i mportance qudi l accocdmada @as | UG
de facon traditionnelle car il goarticipait a la réalisation du spectacle en devenant
une collectivité qui observe mais qui juge en méme temps les participants au
banquet, conscientsa leur touri de cette présence génante.

Dix ans plus tard, Waldemar Krygier entreprend une autre réalisation de
L 6 | deloo Dostoievskisa premiére a lieu le 16 mars 1972, au Théatre Ludowy
a Nowa Huta. Le metteur en scene a proposé une version complétement différente
de la précédente en accemtyjacette foisc i | 6aspect carnava
déTuvre dostopevskien. La sc ne sombr e,
la premiére version est remplacée par une féte pleine de musique, de danse, de
couleurs vives. Jan Pieszczachowicz souligne ctmtraste entre les deux

scénographies de Krygiér |l a premi re sbOappuyait sur
a table, la seconde était pleine de mouvements devenant un vrai kaléidoscope
ddéi mages, une f ®erie do®v®ne menmstlse, de

dynamisme des dialogues et les cris de plusieurs voix différentes remplissaient le
spectacl e des bruits et rumeur s typic
repr®sentation il | us tsana principesréthiqguesamorauro n d €
ou sociax, la profanation des choses qui sont sacrées au quotidien. Les critiques
insistent sur la richesse de cette scénographie carnavalesque avec des lampions en
couleurs, de nombreuses objets de théatre, des masques, des fleurs, etc. qui ne sont
pourtant paslominants car la scéne reste souvent vide.

Le spectacle, divisé en deux parties, était composé de neuf scénes. Au centre
déi nt ®r °t se trouvait Il e prince Mychki
représentation. Il devient le héros du but principataunavali couronné au début
dans un jeu de bouffon et détrdné ensuite par Aglaé et Rogojine. Quant a Nastasia
Philipovna, de m°me québ” l a premi re a
physiqguement sur la scéne de Nowa Huta. Méme si sa présencal@tt au
niveau du discours, son personnage fonctionne dans la piece comme un fatum
omniprésent que tout le monde connait, dont tout le monde parle mais qui doit

rester quelque chose de |l ointain, de my
Si la scénogtphi e de | 6adaptati on du Th®C
controver ses, l es critiqgues sbdbaccordent

point le plus fort de la représentation. Deux créations restent a souliggikr de

Czesgaw Wojtdgdga ritrdteerdpur ®draintce MychKki ne
Bednar z i ncarnant | e personnage de Ro
déavoir fait recour s ) l a conception
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réalisation scénique ainsi que le courage du réalisadeGra v oi r propo:
spectacle complétement différent du précédent.

Un autre metteur en sc ne polonais a
sur sc ne |l e roman de Dostopevski. St a
deL 6 | due tatcritique théatrale considére comme une seule adaptation montrée
dans trois vilkks diverses avec la distribution des roles différente. Il est & noter que
deux fois Brejdygant luméme a incarné le personnage de Mychkine. La premiére

repr®sentation a eu |ieu |le 14 avril 19
10 mars 1968 au Th#é& Dramatique a Varsovie et la troisieme le 30 décembre

1971 au Th®otre Nowy ~ G-dFf. Dans le p
expligue | argement ses int®r°ts pour I

comme un écrivain dramatique par excelléhdBrejdygant explique aussi que ce
grand auteur russe peut étre accepté par le théatre et compris par le public
seul ement ° | 6®poque contemporaine. Dar
hi storique, |l es questi ons urs eh@ccordangtisag u e s
préférence aux probléemes de nature humaine pour que les protagonistes semblent
au public proches et familiérs

Pour ce qui est de la structure globale de la piéce, elle suit le déroulement de
| 6T uvre narrative. dddewxgatied, divisées an sc@es C 0 m
sept pour la premiéere partie et onze pour la seconde. Le spectacle commence par la
question «U?» «dans quel ser®» et se termine par une autre question
« pourquoi? » «pour quelle raisof?» Pourquoi les gensouffrent? (...) Pourquoi
tant de malheur3... Pourquoi ils ne peuvent pas étre heufeu¥Pourquo?'®. Ces
questions reviennent continuellement dans les répliques des personnages qui, en
g®n®r al , proviennent du t etroduiesesopropresi n a l
textes pour mettre en valeur | 6essence
néont pas perturb® | a perception gl obal
la critique qui a souligné surtout la fidélité au caractere dastkitn de tous les
trois spectacles et | i mportance du | e
représentations, contemporaines aux recherches de Grotowski dans son Théatre
Laboratoire.

Une décennie plus tard, Zbigniew Téo Spychalski, éleve de Grotoseski
met aux prises avec le méme texte de Dostoievski. Créée pour la premiere fois le 4
mai 1983 au Théatre Prospero a Montréal, son adaptatibnode ést jouge 152
fois dans plusieurs villes du mortde La critique recoit favorablement la
représentatin, basée surtout sur le jeu des actéuescontenu du roman se prétant
parfaitement bien ° | 6applicatiBmbedes i
méme que Brejdygant, Spychalski met en scéne tous les personnages principaux
(Mychkine, Rogojine, Mdstasia, Lebedev, Aglaia, Kolia, Hyppolite) avec la
distribution des rdles pour plusieurs acteurs qui jouent en alternance. Aussi, les
deux spectacles suivent fidélement le contenu du roman, les événements les plus
i mportants sont rcehpro®sd mtg®sg ucares |1&drmdr
substance m° me de | 6T uvre dostopevski
proposition de Spychalski ressemble a celle de Brejdygant, sur le plan scénique,
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el l e sb6bapproche plut?!t ropréeldavantage par ®s e nt
idées du Laboratoire. Tandis que Krygier a singularisé ses personnages par la fa(;on

de manger, Spychalskisk donn® un pas diff ®rent TcC
déplace sur la pointe de pieds en croish@®c r oi s a n tde grandsapast r e |
ouverts, un autre par de grands enj e
chancelants™. La fa-on dbéassimiler | e public
inspirations grotowskiennesKrygier a confié au spectateur le r6le du juge,
Spychalski dans son adaptatione«<nf i n a eu | a bonne i d®e
directement au spectateur, le transformant en personnage de la fiction convié a

| 6une des nombreuses soir ®es de | a p
Pavlovsk»®. La vision généralele | a mi se en sc ne, inm

également fait partie des points commufes spectacle de Krygier fait penser a un
jeu oniriqué’, chez Spychalski, le passage, déja flou, entre les parties successives
s 0 e s t: <@ elécoupage presque inviehl sugg r e une Sui f
oniriques, semblant se dérouler dans une durée subconsciente qui ne marque jamais
nettement sa chronologié?.

La critique a bien apprécié la réalisation de Spychalski en soulignant
| 6®qui |l i bre mainterdw temutread 6laspgcdut e
L6i mportance des relations entre | es p
scénes pertinent, la réduction de leur nombre au minimum nécessaire et la
valorisation des traits caractéristiques du monde dostoésvskiEtourdissante et
fascinante, cette représentation ldé | d.i Uné grande lecon a la maniére de
Dostoievski qui connaissait la composition des entrailles et du cerveau des
personnages. La Veillé a globalement réussi un coup de maitre... un gueces
signent Spychalski, Arcand et une équipe qui a appris a rendre toute sa patine a un
classique de la littératusé®.

Conclusion

Pour conclur e, nous tenons 7 rappel €
parfaitement ) toutguesorlt &@e xdebnapdlaept e & $
pol onais nbest pas un cas isol ® car <ce
universelle et les artistes du monde entier puisent dans sa source infinie
déinterpr ®t ati ons. Surtout rilteesnt r ellGaatn
particuliere et se distinguent par la profondeur et la complexité des rapports, ce qui
est tr s th®e®otral. Et cdbest justement s
cit®s attirent | 6attent i ommenttbut le gantextei ¢ e |
sociopol i tique de | 6Tuvre. Autre point col
de | Olascatnesurdout es, | 6i nfl uencededéne i nsyg

gue la pauvreté de la scénographie (mise a part la seconde verKiggige) et la
participation active du public.
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Notes

! Artaud, Antonin.Le théatre et son doublParis: Gallimard, 1964.
2 Dans le sens que Henri Gouhier attribue & ces termby a tragique par la présence

d Ghetranscendancel y a drame par la présence demort» , Gouhier, HenriLe

Th®Ot r e e.tParik: biwakie Bhtlosophiqee J. Nh, 1991.
5Nous tenons ~ Is®luduiagt sujet dela gem@r@ adsptation au
cinéma, en 1910http://fr.wikipedia.org/wiki/L%27Idiot consulté le 14 avril 2014). Les
deux autres romans paraissent respectivement en 1921 et 1935. Par contre aldkéatre,
Fréres Karamazogont adaptés en 1911 par Jacques Copeau au Théatre des Arts a Paris
(http://fr.wikipedia.org/wiki/Les_Fr9eC3%A8res Karamazoonsulté le 14 avril 2014)
etCrime et Chatimergn 193 par Gaston Baty (adaptation et mise en scéne)
(http://fr.wikipedia.org/wiki/Crime_et Ch%C3%A2timertonsulté le 14 avril 2014).
Pour ce qui est du roma&rime et Chatimenia premiére scénique en Pologne a eu lieu
le 28 mars 1934 au Théatre Polski a Varsovie dans la mise en scéne de Leon Schiller
(http://lwww.eteatr.pl/pl/realizacje/21834,szcaig.html, consulté le 14 avril 2014),
depuis ce temps, il y a eu 61 réalisations différentes. Par cbesr&reres Karamazov
ont été représentés pour la premiére fois seulement le 30 novembre 1963 aussi au Théatre
Polski a Varsovie dans laise en scéne de Jerzy Krasowski
(http://lwww.eteatr.pl/pl/realizacje/7495,szczegoly.htmbnsulté le 14 avril 2014) et,
depuis, on peut compter 22 réalisations différentes.

S est " noter que co6®tait |l e seul spectac
dirigé par Grotowski luméme.
® Krupski, AndrzejDostojewski w teatrze polskim (195875) Wr oc aw : Wydaw

Uni wersytetu Wrocgawskiego, 1 9°8B@.Slavicat a Un i
Wratislaviensia XLII, p. 78.

Flaszen, Ludwikldiota. Na marginesie inscenizacji W. Krygiera. Idi¢ti@dora
Dostojewskiegowinseei zacji Wal demara Krygiera, Opol
196171 le programme du spectacle, document pdf accesshitp:d#www.eteatr.pl
Falkowski,JanPo Uar AWs p - cze%mpa:Si o 1962, n

. http://www.eteatr.pl/pl/artykuly/90680.htmiconsulté le 15 avril 2014.

Dans | e programme du spectacle figurent | e
Mirecka dans le réle de Nastasia Plalip n a . Il est ° souligner ®
document de cette représentation qui reste dans les archives du Théatre.

'] est " noter quéen 1977, ArmMdstagaej Wajda a

Filipowna, basé uniquement surdeéne finale du roman qui était joué au Stary Teatr
im. Heleny Modrzejewskiej a Cracovie (la premiére le 17 février 1977).

M Flaszen, Ludwikop. cit.

12pjeszczachowicz, Jak.ar nawa owy, DABd ¢ ekvrs &1B4 Wawril 197 2,
1972.

BKrupski, Andrzej.op. cit, p. 8881.

“Br ej dy g a n tldiota&.tDastojeveskiegov.| e progr amme du spect
de Stanisgaw Brejdygant ,-prédnie®@vendrediNdavnt ~ Po
1967 pttp://lwww.eteatr.p).

>Nous tenons a souligner que cette conception de la familisation avec le protagoniste est
caract®ristique au Arh @®torte ,depuipa sis@ant ipqau
Scherer, SsiadeigQouwiauu X X
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LES RELAIS PRAGMATIQUES DU DISCOURS FICTIONNEL

Le texte littéraire comme macraeacte a structure hiérarchique
( La piecede Marcel Aymé «La téte des autes»)

Elena SOLOVIOVA
Université Linguistique de Moscou, Russie

Résumé

L6®tude du texte fictionnel d®passe actue
traditionnels élaborés dans le contexte structuraliste. Le développement de la pragmatique
avec ses criteres tout a fait nouveaux a permis de voir dans les textes littéraires des

particularit®s jusqud ° pr ®sent i nconnues.
cherchait que des propriétés de structure tandis que la pragmatique opére actesdis a

|l angage et surtout avec | 6acte illocutoire.
La typologie des actes de | angage ndéd®t ant [

continuer a en parler. Nous personnellement, nous voudrions préter une attention
particuliere a la notion de maeacte langagier qui se rapporte au texte littéraire tout entier.
Léanal yse des textes s at i r-actg uwcensme stroctuceu i t
hierarchi s®e, ce qui sbobserve dbébune fa-on
qui acquiert une actugd étonnante dans des contextes socioculturel, politique et historique

de notre époque.

Mots-clés: fictionnel, réel, ludique, valeur illocutoire, macexte de langage, structure
hiérarchique, piéce satirique.

Abstract

In a text system, the illocutionarmacreact has complex hierarchical structure. The
pragmatic analysis of Mar c el Aym®bépl ay AThe
it. From the satirist standpoint components of illocutionary mactare play, irony, satire,
depending on eactther. Playact i ng i s considered as an oppg
game sense taking in the structure of the theatrical piece meanings such as realistic vs
fictional, serious vs comic, ludic vs sati

otherbut exist simultaneously in permanent movement as if twinkling.
Keywords: illocutionary macreact, hierarchical structure, satiric play, fictional, real,
serious, ludic, irony.

Léav nement de | a pragmati que dans
conditonntune nouvelle approche des probl me
cadre du structuralisme. Mikhail Bakhtine, qui est considéré dans la linguistique
européenne comme le précurseur de la linguistique du texte, a proposé un nouveau
regard sur le textéttéraire en mettant en doute les possibilités du structuralisme
dans la solution des problémes de la stylistique du texte littélair@mnan avant
tout.

Déja dans les années 30, M.Bakhtine reprochait aux lingis de | 6 ®p «
leur incapacitéde voir dans la stylistique les racines philosophiq@@3). La
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pragmatique privilégiéparl a phi |l osophi e angl osaxone
fonction du langage dans le texte, le condeptiamental de la pragmatique étant
| 6acte de | angddgeacdte, iprd eomiutroe ment

LO6i d®e g u dontient u® systame faiérachique deges illocutoires
appartient a¢. KerbratOr ecchi oni . Ce syst me hi ®r a
compliqgu® qudi l sbagit dbébun texte, stru
La remarque de la linguiste que certains auteurs considérent le texte comme une
hiérarchie de buts illotcuoi r es avec | 6exi stence de |
nousameéne directement a la hotion de maacte(KerbratOrecchioni69).

F. Nef d a Nate pbud une pgragmatigee textuelse prononce en
toute assurance pour les notions de macroattesiceo-actes illocutoireq185)
Sel on | 6 au-actelest le prodait dadacsuceession des rades dans
la structure du texte our D. Mai ngueneau, I 6i nterpr
résulte pas de la somme des actes de langage élénergl@eeléve du genre du
texte. Donc, le linguiste associe le maamte a la notion de genre littéraire
(Maingueneaud52).

La piece de M.Aymé soumise a notre analyse appartient au genre de la
satire.

Dans notre théseunous avons ef fréticoeyp@rimentalenal vy

des textes ironiques nous-aceeillocotgire de® r mu |

textes ironiques prend sa valeur constitutive dans le jeu. Cette notion philosophique

ne couvre pas eul ement |l e texte ir onlftépiteest ma i

m° me nodi mpor tee df@®plblue voeuwvr’ me dbdl@xpr es

peinture, | a sculpture, | d6architecture,
En comparant k es St at utes ¢arl|l &@QNUpl e, dou

pi ce de th®Otr e de |gbeala lignee de séparatiopour r
distinctive est tracée par le jeu. Le jeu oppose le réel, qui existe en faits et dans les

faits, i nd®pendamment de | 6homme, et I
| homme. Cependant | e terlmes det at®etl s noda
sont aussi l e produit de | dactivit® hun

F. Recanati propose une autre oppositide sérieux et le noeeérieux
(ironie). Les oppositions e révelent pertinentes dans lestuations de
communication (Recanati 12). Néanmoins, D.Maingueneau mettait en garde
contre la rupture radicale entre un régime littérat non littéraire(ibid). Le
sérieux terme que nous employons aussi avec beaucoup de réserve, et le ludique
sO6i mbrlilgusewmftf.i t d6é ®v oq u edomoludens. Esseurda d e J
fonctionsociale du jew.

Le psychologue russ&. N. Léontiev conglére le jeu comme une fornae
| 6acti vi t ® égateqar sapvaleurdauxcétudes, au travail, a la créativite.

Il affirme que dans le jeu il y a la significatio d & un o bajoetpedu | e
avec | equel | 6enf ant joue au whhevaal ) e
Dans le jeu,ilyaan d®cal age entre | a significa

ludique: le baton vs le chevéléontiev 201)

90




LES RELAIS PRAGMATIQUES DU DISCOURS FICTIONNEL

Dars la piece «a téte des autresil y a une opposition entre le réel
criminel de la situation sociopolitique dfrance aprés la guerre qindigne
|l 6®cri vai n, et une sidelaadn damn antaigo m a’i r re
innocent.

L 6 a cdeilamibce se déroule dans un pays imaginailee Roldavie» et
peut étre résumée de la facon suivante.

Un joueur de jazz, qui sb6bappelle Val
qguée dbébune aventure amoureuse. 1 passe
cette rencontr e, Val orin est arr °t ®, S
jug® et condamn® ° mort . Cette condamn

grace au régimesociopolitique qui régnait en Poldavie aprés la Deuxieme Guerre
mondiale. Une miraculeuse coincidence de la moralité démaitée dramaturge

avec celle dd a Russie dbéaujourddhui a attireé
| 6esprit de M.aBegkihune nowelle Viealdapontexte socio
i d®ol ogi que actuel. Cbdest un t ®moi gna

les deux époques dadsuxdifférents paysla Russie et la Francee font écho.
Lejeutémoignede a f i c t iesindicés. Aretigrendert, par la forme
imprimée, graphique de laigee, parue comme livre dans IEditions Bernard
Grasset en 1952. Sur la couverture du livre il y a le titta ¢éte des autres
accompagn® dobéun dessin qudessnéep stiriuest r o u
Sur la page de titre,ilylae nom de | 6auteur, l e :(titre
piéce en guatre actes. Donc le texte imprimé fait voir que le lecteur se trouve en
présence de la piece. En ouvrant le livre, le lectela liste des personnages qui
est précédée de la note signalant la date et lelida premiéere représentatioe
nom du premier metteur en sc ne et | e
décors et les costumes.
Le genre dramaturgique du ler s 6 ex p | i pmeiit.tS le peadun t
potentiel pas trés attentif feuilléte le livreoucieux de prendre sa décisida
| 6achat, il d®couvre gqgue |l e texte est 4
| 6aut eur sur e$edalesEMes e scenessnuniEmteekui msli® des
pages, on voiles noms des personnages suivis de leurs répligukss ligne
suivante. Les répliqgues sontcampagnées de temps en tempsremarques
concenant les gestes des personnages, leurs déplacemenis sténe,leurs
mimiques et leursentiments (didascalies)
Le sens ludique qui se dévodeuement, petit a petit, apparalitns leitre
énigmatique de la piécex Latéte des autres qui suscite chez le lecteur quantité
de questionsPour quoi | @ilaunet partier du colp® pogr iintituler son
oeuvre? Qui sont ces autrésLes questions peuvent étre différentes en fonction de
l 6i nterpr®tation dub®&rmrixgmre pcaanslted uaert
caract®ristiqgues du ivalemae, lenterroesdsl.fBakhtine, p e n s «
par lequel il définitla conception carnavalesque du monde au Mdgsn La
polysémie, dans i@ cas, la polycémie du titre,e pr ®s ent e dbéapr s
l e m®cani sme de | 6effet ludique.
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La significatijcecmu,de 6leGdbjl etontdbnslae de
terminologie de AN. L®onti ev, avec |l equel | 6enf a
l 6i nt ®r et des |l ecteurs par | 0implicit
explicite & la fin des deux premiéresenes du premier actelLa téte des autres
apparue pour la premiere fois sur la couverture du livred gar signification
énigmatique et présenpou le lecteur un sens tres cldirai sant compr en
sb6agi t ondes sondpnenées a mort ggdxl 6 ast uce juridique
Mai |l |l ar d. C 6-la que la sémantquengpigmatigue donne libre cours a
Il 6i roni e.

Cette opposition de | doutenfal pieceiEltee ~ e x p
représente une sorte de balancier qui fait le mouvenent d c !t ® ° | 6
tenant toujours | e lecteur en ®veil. D
de lacompréhes i on. CO0 e st leleéteditsattouvd enroaction decsese |
propres caractéristiques psychologiques, de son appréhendividuelle au cours
de la lecture de la piéce.

Le jeu est une force motricg U i fait que |I66@kcrriitvuarien
repr®sente une motivation plut?t i ncon
|l 6®cri vain 7 | a ¢ at ®gductdurs dectexi®salittdraires. ar t
Cdbest |l a propri®t ® professionnelle de n

Toute oeuvre dramatique contient umaeud», appelé conflit dramatique,
formant | d6dintrigue de | 6oeuvrecoblestc amf
desaspct s du jeu de | 6®crivain.

Lestypes de conflits varient selon les époques, lesuasitet les genres. lls
sontlepr odui t t ottiaoln ddee Il 60i Ecangidoieadipas denes e n
de tout fondement réel.

Les enjeuxdu conf | it qui d®pendent de |
peuvent aussi étre différent®ans «a téte des autres le conflit dramatique
sbexprime dans | 6opposition du- cpdeerssto nn
Valorin - etdetous les autres pgonnages qui personnifient le m#ds procureurs,
le dictateur et ses acolytes. Valorin, atiguiau gré du hasard ne sdéarr °t
sdbobstinel &t nthenttfemitre j usqudau bout po
erreur judiciaire.

Les enjeux duwonflit, autrement dit les enjeux du jeu, possédent une valeur
illocutoire. Il y a des oeuvres ou le jeu constitue son propre enjeu illocutoire. Par
exemple, ce poéme de Raymond Queneau

a
0

Prenez un mot prenez en deux
Faites les cuire comme des oeufs
Prenez un petit bout de sens
Faites chauffer a petit feu

Au petit feu de la technique
Versez la sauce énigmatique
Saupoudrez de quelques étoiles
Poivrez et mettez les voiles

Ou voulezvous donc en ven?
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A écrire vraimen® A écrire? (42)

Mais, généralemet Il e ludigue &est | e moyen
ddbautres buts illocutoires.
Le jeu constitue | a base de |l a pyram

| et tres qsammédt deaceliei nlele jeu sedédouble, prenant deux ou
plusieurs directions, comme une hyddeagon a plusieurs tétes. Les directions
varient selon les intentions socioculturelles ou sociopolitiques des auteurs.

M. Aym® est tout déabord poustgu®s. cons
Citoyen fidele a sagirie, le dramaturge a su créer une comédie satifguenet
en cause la magistrature francaise et représente un vrai réquisitoire contre
I injustice juridique qui est |l a cons®o¢
| 6®poqgue.

Le procureur Maillard qui représente dans la piece la partie civile est
pr®occcup® dbébobtenir du jury wun verdict
pr euves av anc ®e pour dairen Yaloie son pradessonnali®ne de
procureur. Son cadgue, le procureur Bertolier, est son ombre fidéle dans le réle de
| 6approbateur de toutes |l es actions ab
Les deux procureurs agissent en toute connaissance de cause. Par exemple, dans la
sc ne 6 deprodureux Mailled adoue s&ng vergogne gles services
accordés par les proaurs sont inavouablese«t e undmot, ce sont des
forfaitures». Le procureur Bertolier fait chorus avec lui quand il:ditNous autres
magistrats, nous connaissons treg faiblesses des hommes pour permettre de
regarder les néés avec une excessive sevesifdyme 32)

M. Aymé a introduit pani les personnages un homme quonstitue
| 6essenti el dpeo | si at iesqjiun eticfatgQuégui psospéraidas les
Allemands et qui a acquis un pouvoir énorme apres la Libération en faisant chanter

0
0

des personnes compromi ses sous | 60ccupa
armes principales de son pouvoir. Dans
grace aquel ilaatteint ce grand pouvoir@6 est si mpl ement que

comme dans | 6administration et comme (
fripouilles, de quarts de fripouilles
coupabl es didauveais icaup alvez imbi. Quiast de solidarité dans

| 6ordur e, »dhid. Lsea idsiicstsaetecAlessandravie, gepnen |

faisantallusion a la mafia italienne.
Pour mettre en valeur cdrait caractéristique, pour le renforcer,

Aym® dote | e personnage dbébencore deux a
monde c¢r i mi nelcasierfudimired 6al | ®ger | e

M. Aymé soumet égalemera la critiqueun phénoméne social qui se
rapporte plut?®t au domaine de |l a psychc
|l ordre soci al g tel ou telenoment pealauravitst acabmtemti n a n t
avec facilté les normes morales existantes dans la vie sans se soucier de leur
| ®gi ti mit® ®t hique. M° me s | es per sonn:

prennentdans la piece le parti du plus fort indépendamment de ses actions quelles
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gubdell es S 0 i e rstprocureuess méirnee lesmaenfants dle procureur
Maillard, attendent avec impatience les résultats du proces. lls sont angoissés que
l e mar.i Mail l ard et | e pabiité deWalorih.lE r d n
guandMaillard rentre avec la bonne nouvelleyp lui et pour toute la famille,
cdbest | a jubilation g®n®r al e.

Le mod | e du macroacte illocutoire
extrémités opposées | e jeu et | a critique, car |

au monde quodideuvcecr ®e dans son
La piece de M.Aymé appartient au genre de la comédie satiriqgue. Un maillon
interm®di aire entre ces deux extr ®mit ®s

critiqgue de | 6auteur en satire. Lohi st
caractére multiforme trés complexd. i r oni e d®passe | e ph
coObest un ph®nom ne scédexkeaueolipi de gantiogetses,q u €
particulier dans | 0int er plro@tuamoi uorn, dlees ci
satire.

L6ironnejesatet |l a premi re d®finitio
par F. Schlegel. Le caract re polyfonct
m° me du | eu. Dans |l e |jeu, |l e joueur pe.
du jeu. Dans le je , |l a poup®e dort, l a chaise noe
b©t on nbdéest pasmasuoncimeealeiceau de boi s

B.Alemann voit dans | 6ironie | e mode d

la différence entre ce qui est dit littéralement efjaieest sougntendu392). Dans

notre th se s uaxpériméntate ek dextgs hiranigu®@d noasocavons
adopt ® deux anpwxtuelle bt pragmatique. armi eesrddeptes de la
conception pragmati que dnre dutées P.Bange quj no.

d®f init | 6ironie comme un acte illocut
significations illocutoires, il ndéy a
l udi gue de | 6organisati on s®polysémhi¢egue d
dans ce cat out es |l es significati ommesenese s 0:¢

simultanémerfi42) L eur exi stence synchronique nbd
mouvement, mouvement que Y.Lotman définit comnseintillement» (ibid).

Guidépar le jeu ironique, et 6 i r oni e nodest qgudun | e
sélectionne des moyens linguistiques créant des raies illocutoires. Cela nous
fait affirmer en toute assurance quee nb6est pas -aaesquisciée t e d

unmacrecacte.C6 est | ust e mikreacte idonutoirezest ke produiidin

macrea ct e . Dans |l a pi ce, | 6 ®car tlapeimet r e |
de mort» existant en France, et le sens ludiqus eondamnation a most du

personnage dal pi c e, sO®l argit, oeentrexd&peiner ansf
de morbet«l a condamnation ° mortlddé®naedpst s
bien prouvée. Ensuite] e d®cal age entre |l a signifi
sens ludique preh une di stance ®norme |l orlaqud -

jubilation générale des personnes réunies pour féliciter le procureur Maillard a la
fin du proc s. aud atteird soy rpeint cutmmnargdamd 1d e c t
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significati on «pdime dé rokb jsebto pdpw sjee a ula sen:
condamnation © »mort débun innocent
Donc,ledéa| age entre | a sijeuretldsers udiquo n de
atteint son maximunvers laf i n de |l a pideebgaucocwendd
détails.
Le d®vel oppement de | 6intrigue nous

so®vade ment, agparditeparshasard dans la maison du procureur,
rencontre le témoin de son innocence, la dame avec laquelle il a passé la soirée.
Cdbest un autre exempifecdei bdbogepobkobbdb

du sens ludigqueD6 abor d, Isigni ffieenantei, ol ade | 6obj et
de sexe f®minin, sboppose " la femme a
sens |l udigue de | 6objet du jeufemmBnsuit e

et son sens ludigue prend une autre valeda femme avec laquelle Valorin a

passé la soiréevs «la femme du procureur Bertoleer. Cet t e oppositi
du jeu et son sens ludique atEyti déja une nuance ironique dans le contexte de la
condamnation ° mort ugdupracureunBerotee Brsuitgp a r |
| Gopposition entre | 6objet du jeu et s
«la femme du procureur Bertoliervs «la maitresse du procureur MaillardCe

triplerr | e dbéune seul e f e mmeesignicaiontde farbeu et au
produit un fort effet comique abtissant au sarcasme satirique.but social de la
critiqgue de | a moralit® r ®gndanstlap@gans |
est finalement atteint.

On pourrait représenter tout le contemud|l a pi ce sous forn
entre |l a signification de | d6objet du | e
La structure du macracte représente donc une subordination progressive

j eu, i roni e, satire. Cbhest une uncet ®
de | dauteur, cbest une unit® indissolut
ces éléments scintillent» un a un dans un ordre différent.

Les pragmaticiens affirment que | 6ac
faux. I I s d@dellangagerdoit étcpuwéasSii 6 hdact e de | ai
pas réussi # peut se produire une véritable paralysjeécrit D.Maingueneau. La
cat®gorie de |l a r®ussite de | 6acte de |
la structure du macractePl us | 6espace entre | a signi
sens ludique est rempli de détails, plus le magcte est réussi.

Encoc|l usi on je voudrai s mo alaFrénteela sur
signification de | 0 cdng lediquedepuis &wpremiclea P C
représentation de la piece en 1952, 62 ans se sont écoulés. La récente lecture de la
pi ce permet de voir | 6opposition entr ¢
l udi que sO6®I ar gi taFjancesl @ 5 6 "a nIn ®eSEgEredGSAtpir 0 s
«l'a Russie xdbaujourdobéhui
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Loaffirmation du mod | e r on
sur Iq scene roumaine du XIXe siécle
(Etude de ré&eption littéraire)

Marilena Andr eea LUPU
Université« Spiru Haret» Bucarest, Romanie

Résumé

En Roumanie, le modéle théatrale romantique frangais est imposé au public, son plus
nombreux récepteur, sur les planches. A cet égard, nous distinguons un processus unitaire
de réception real®8 par | 6 a c-tsbuvemt riyake,f deb kroupeg francaises et
roumai nes, qui sbadressaient déaill eurs
expériences esthétiques différentes.

Mots-clés :modéleromantique européeithéatre roumain, xpériences esthétiques.

Abstract

In Romania, the model of French romantic theater is imposed to the public, to its larger
receiver, on the boards. In this regard, we distinguish a unitary process of reception
achieved by parallel actioris often rivali of the French and Romanian troupes, which
addressed two distinct categories of public, having different aesthetic experiences.
Keywords: European romantic style, Romanian theater, aesthetic experiences.

En Roumanie, le modéle théatrale romantique franeaiété imposé au

publ i c par | 6action parall |les tdwe tr o
fran-aises pr®sentent pour nous un dou
l eurs changements et par | 6at tounhainde du
débautre part, elles h©tent | e processus

directe sur le répertoire dramatique, le jeu de scéne et la scénographie. Parmi les
autres troupes etrangeres (polonaises, allemandes, italiennes et rus$esié loldts

du si cle, celles fran-aises ont une po
qui soutiennent un théatre pour la noblesse, thééatre qui, étant consacré aux élites,
néa pas de port®e politique.eddtwupes, ce
gui, jusqubéen 1850, ont une activit® rd
cette section du public qui, en grande partie, constitue aussi le récepteur lécteur
guenous désignons par le syntagme « puldateur »

Aux environsde 1830, le théatre francais en Roumanie devient le lieu de
rencontre entre la noblesse et la bourgeoisie et un espace de divertissement pour le
menu peuple, @ le fréquente pour imiter la mode» des riches et pour suivre
|l acti on en mepeorena tmise dhascenel ces troupes ont
constitué le cadre du renouvellement, ou le théatre roumain se forgeait en plein
effort européen de changement des anciennes formules dramatiques et des
maniéres consacrees, des mises en stenscénographki, basée sur la eouleur
locale» T le souci du detail suggestif, la mobilité et le spectaculaire du cadre de
|l action dynamique, pr opa e®t @ uc drhri®d r pea
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constant des troupes, qui apportaient chaque année denlze Hes nouveautés
techniques et dbéautres com®di ens.

Une expression de cet effort de renouvellemennposé par la soif de
nouveaut ® doun public qui voyageai't et
journaux étrangerse st | 6 ef f or t demsynoheonisgrdesirs spectaaep e s
avec les représentations de Paris. Ainsi, en 138, on représente a Bucarkst
gamin de Parigle Boyard et Vanderburch (présenté a Paris en 188&)ariage
impossiblede Mellesville et Carmouche (a Paris, en 1828 moi r es dobéun ¢
de hussardsle Scribe et Mellesville (a Paris, en 1832) etc.

Cette synchronisatioin fait non remarqué par les historiens roumains du
théatrei est aussi le reflet de la maniére propre au romantisme roumain de briler

les étapes. SieAr ance | e m®l o - | 6®poque a son
romanti que, aggrav®e par | 6®chec des d
m®l o en Roumanie pr®pare | dappropriatic
m°® me | ui sur viatl.,, D@GumMstyywpgdarom®siat i ono

représentations des grands drames romantiques, dues aux troupes frangaises:
Angélo, tyran de Padougn 1837, par la troupe Hette, a lassy, et en 1838 par
Filhol, en Valachie) eCharles VIl chez ses grda vassauxen 1842, par Hette, a
lassy).

On pourrait conclure que, par le répertoire et la mise en scene, les troupes
fran-aises ont eu, jusqubden 1850, un
public, lecteur (car elles ont haté la reception dirqme des comandes aux
librairies parisiennes et par la traduction des piéces représentées). A cet égard, sont
notables les traductions de NegruzZangelo, tiranul Padovegt Treizecide ani din
viaSa unui )jréaalsdes l@amémeannée due I§simises en scene.

Apr s 1850, | 6i nfl uence effective s6b
qgui finissent par avoir un succ s dobdes
d 6 e évolution du récepteiirdu public. Aprés la Révolution de 1848, la création
dou

ne intellectualit®, f or mPe dans | 6e
th®©tre autochtone, sbdajoute aux change
des boyardsg u i voyageai ent beaucoup ° | 6 ®t r

considérerlethéar e fr an-ai s de Roumani e comme ¢

Lo at t r atiefranghig et ta fid®li@ de son» public roumain- formé
des gens dobéune c ebtadyantda tellescpecterdionddemeunento u  p |
constants, mais perdent de leur ampleur dans le contexte de la lutte pour la création
de | 6institution du Th®Otre National
montent sur | a sc mentdeprin®t(lteats7 djoein
Vaillant, on représentEstherde Racine, avec des costumes empruntés au Comité
Thééatral) et sont employés pour des spectacles des troupes roumaines (sous la mise
en scene de A. Gatineau, en 1861).

Vers la fin de & période étudiée (1811B80), les représentations des troupes
francaises de Raphaél Felix (186368), Taillefer et Marie Dorval (1871),
Georges Blum (1872), par leur répertoire de grand succes, illustrent un nouveau
mouvement dans | 6 public.i L2 vaudevill® attla eomédie d u
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demeurent dominants dans ce répertoire @i moins par le nombiielimitent le

m®I| o, | 6option sb6borientant de Scribe v
grave, aprés des drames du romantismeclassicisé» (Anthony de Dumas),

propose le lyrismeNoaptea de octombrid e Al fred de Musset)
réaliste - de derniére heure sur leseses parisienne$ des tléses sociales
romantiques Pama cu cameljide Dumasils). La prédominance du mélo nous
paraitaussi importante non seulement comme intermédiaire pour le grand drame
romantique, mais aussi pour la synchronisation avec la dynamique du mouvement
théatral postromantique.

Les troupes roumaines, avec une parution tardive, parcourent une évolution
invere: de la méfiance des spectateiursas tellement nobles, puisque, dans leur
grande majorité, ils étaient des bourgeois et des gens du peupigers les
possibilit®s dramatiques dbébexpression d
des interpretes, ves | e succ s consacr® par l a ¢
National, ayant son repertoire autochtone original.

Cette évolution qui de notre point de point de viieest fondamentale pour
la création du grand publi¢ nous semble marquée pour chaque &tdp la

r®ception du mod | e r omant Ceftegersqumalité | 6 ac
est il lustrative aussi pour | édoption p
sc ne et | dinterpr®tation romantique en
D6or i gi n eCostgahe Asdtjau(&£8001 8 8 0) me t | 6empr e
personnalité sur les débuts de théatre roumain des professioBorlsactivité
intense jusquodo” l a R®volution de 1848

occidental la transition entre le théatre grec dekCme aua RoOKi e et |
dramatique francais&ormé a Paris par Talma, Aristia impose un répertoire et un

style interpr®tatif qui vont au devant
Rt d ul Bas ke uépertoire dramatique de Societatearitam i ct | e ¢ 0 m(¢
oriente | 6option esth®tique du public.
option classique. Le spectag®amen du 23 aolt 1834 préseRtmatismulde

Vol taire (dans | a traduction deuelqui H. F

propose ausshmorul doctorde Moliére, dans la traduction de C. Floresca.

saison 1835 développe le go(t autant pour la tragédieA(paa sau Americanji

Mahomet sau Fanatismube Voltaire, traduites en roumain par Grigore

Alexandrescu et . H Rt d u | Grestdel Alfierie tdlans la traduction de S.

Marcovici) que pour la comédie (de MoliereSi | i t a , deLMolietepr i e

Vicleniile lui ScapinAmorul doctorP r e $ i, demsles lragluctions de C. Aristia,

C. Rasti, C. Florescu, I. D. Ghigagt la farce (de Kotzebuk&,e f u , tragluiteo d

par I . UN iteBrépertitegffert a un public sans aucunep&escience»

illustre | 6essai des promoteurs de dir

cd assiqgues, par unedugenesirteKoiaduen ¢ cl as s
Les piéces représentées en 1836 semblent marquer le triomphe de la comédie

(de Moliére: Vicleniile lui Scapin dans la traduction de C. RastBL d Lt r an u |

boierit, piéce traduite par I. lonescAmfitrion, traduite par . HRE dul;es cu

BLrbat ul cornat " n ptladudeureincosirauude Gaddoni g e D
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Viduva ,wans laé&aduction de C. Moroiu; de Lesaderispin sau rival
sttpO©nul uradbuaoati on sign®e par Kkt. Bur c|
par Piron (Nebunu) traduction réalisée par |. Roset) et surtout Kotzebue (
Gr £ di n g dandlla t@dudiion due & G. MuntearMi zantr opi,a Ki
texte traduit en roumain par |. Voinescu II).

Le fait que les tragédies préparées pour la scBiéropg traduite par
Catinca Sdmboteancdegulustraduite en roumain par H. I. Collinl . Vit ctr es
; Virginia de Alfieri, dans la traduction de C. Aristia) ne sont pas représentées
prouve la pression extérieure du public et gite de la censure, qui sefiait du
caractere révationnaire surtout du théatreseérieux», qui devait étre limité a la
sensibilité.

Ce répertoire nous permet de conclure que le pathétisme tragique, nuancé

par | e soucis pour | dexactiigud daecultve st or i
déaill eurs aussi danSociae tc & tas scerfsttue a rd ®a 1
| 6essence classique doue styleres assimié et ®c o
orient® vers | e contexte romantique pa

Costache Caragiali, qui essayent de dirigdans la périodé8501870i | 6 opt i on
pour le drame.

Costache Caragial(18151877) est celui qui continue les efforts de Aristia.
Par ses troupes, il repr®sente | e momer
Craiova, mais surtout de la créationTamtrul cel Maed e Bucar est, qub
entre 18521855. Son cours de mimique et de déclamation au Conservatoire de
Bucarest, ainsi que son jeu de scene imposent un style interprétatif déclamatoire et
pathétique, profondément marqué par ses contacts fréquente dlvéatte francais
contemporain, connu par les voyages a Pdrss. bréve ceactérisation de
Kogtl ni deanblu ¢el p at et-auwincantat ciptotid),naingd e a d e

gue sa récomandation («Un | ucr u numai am mai dor i C
puSint senti ment al i» w@maceat,le cantour oha dcomédien| t r
roumain romanti gue. Si au niveau de | 6

technique du spectacle, Caragiali représente un premier moment de syncronisation
avec le théie francais romantique, et des premiéres années aprés la chute de Hugo
i du point de vue du répertoire, il est forcé a se plier au niveau du public et a son
horizon mélodramatique.

Le répertoire des premiéres saisons dramatiques de Teatrul cel Mare (1852
1855) il 1l ustre Ii dmpnmée pat Gatagiab, e la domipantd | i ¢
Kotzebue (maintenu par une seule piéce assez anclgnifierma lui Wellingtoi,
vers le modeéle francais (de Scribe7 titres sur 85; Bayardi parfois en
collaboration, 10itres ; Boirie et Fréderic, Souvestre; Théalon; D6A] boaz
Angély : un titre pour chacun)Nous remarquons ainsi un décalage propre au
théatre roumain entre la formule de spectaaiei est continuellement renouvelée,
qui repond au désir de nouveaute dpu bl i ¢ et du metteur er
un certain répertoire, moins dynamique, attiré par les dérnieres nouveautés
parisiennes, mais dans les gentennus, entre les limites dé «0 a t »t Gostacte
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Caragiali fraye le passage au drame rongantie f r an- ai s, en | 0i
répertoire stable.
Grace a ses efforts, dans le répertoire de Teatrul cel Mare enthdnt
Dumaspére, avec ses oeuvres plus proches du nigtm Cezar de Bazaf1852),
Caterina Howard(1853), Turnul de Neslg(1854),V. HugoLucr e Si a Bor ¢
Traduit et représenté en 1853, ce texte a été considéré dangereux par la censure, qui
| 6a interdi Sillbanmt@aepanih @eanmeestrickhaut8 t r e s
piéces representéesntre 18521855 (dont 27 sont wodevile» i et genres mixtes
comme «d r a-wvodlevil », «comedievodevil »; 17 sont «drame» ; 15 comédie$
« comedied r asnkcomedievodevil », «0 p ecroLmi» et21 « melodrama) »
on r®marque | e rapport existant entre |
De méme, Caragli propose le drame romantigiieen tant que modélepar
ses propres <cr®ations. Son oeuvre dr al
débune alternative au m®lI o, gui $Samosi sse
atteindre le niveau des chafsd o re,upvur la deuxiéme moitié du siecle, son
oeuvre synth®tise | 6orientation vers |
classique de moeurs etde caracté@s r epet i Si e mol doveneasc
1844;0 soare | a mahal a s 2845; Pemeasul sawcSluga de
i st.d#MFZENgOmMf ata plitptmbr,d86bosaucoSuanpar
FervitSide r ti 1849aDuelwile, 180 Cnvi er e a18%00r Si | o

Urmarea <coScarilor " Ak i Moslcdhoivmab £s a ud alr u pnt
1851;Andr ei a Knon datéejne i

Aussi notables sont ses drames historiquemab r a | u i ktefan
Mihai Bravul et Fi ul ptdur ei dueulwi Twhsuaeprésengent h a i
| 6appropriation du mod | e par |l e r®cept
|l hori zon dbéattente du public, par 1l a r

Le succ®s dbéavoir mis en sc mjeurel es r
de C. Caragial:@ "l a p®n®tration du moc

Caragiali (18371860), lerappotd ans | a r ®cepti oniedre | 60c¢€
le texte traduit et le spectacle change a@sitraduit les oeuvres qui onti ducces
a Parisi ou aux représentations des troupes francai§esaresti ce qui renforce

le«marché»l i tt ®r ai re et d®vel oppe | dattente
Issu de la troupe de Caragiali @eatrul cel Mare Mihail Pascaly(1830
1882) transformedl a ¢ ¢ u e i |1 rédlisé pdrrsa@n mevancieren «attente» et

impose la formule romantique.

Formé a Paris par Samson, Bouffé, Got, Bedagu cours de ses voyages
de «perfectionnemens artistique de 1860 et 1862, Pascaly est pour le public
roumain 6artiste romanti que par excellenc
fanatique du meélo a mise en scéne de grand apparat; il a du succes dans la comédie,
mais excelle et impose les grands réles romantiques. Pour le public roumain, le

caractére passionng, tuma u e u x , fr®netigqgue jusqubau
Chatterton, Ruy Blas et le rhétorisme de la formule esthétique romantique
sb6bidentifie avec |l e com®di en et avec so
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Par le répertoire d€eatrul cel Mare(18601863; 18651874 ; 18751877)
deTeat r ul Soci e t(1B631864) ddradicubBaield18641865) se
produit i ce que nous appellerofisune deuxiéme synchronisation du théatre
roumain et un nouveau rapprochement de son public aux options ocidentales.
Pascaly développe ce qui nous sknd@ire une premiére politique dans le domaine
du répertoire, due a illustrer le modéle esthétique (ou sa personnalité artistique est
le mieux mise en valeurgon ambition et son audace de mettre enestEngrands
réles romantiques forcent»| 6 a t de publit efinissent par la «noduler» et la
«corriger»-dars lestermesde Jaug usqudéi ntc®gration ~ |1 6h
esthétique nouvelle.

Le répertoire romantique de Pascaly, par rapport a celui de Caragiali, est
varié (grace aux repsentations de Dumas), élargi (par celles de Hugo) et
renouvel ® (par | 6i ntr o dalaséieandlodthmatiqvé g ny
de Dumas, Pascaly reprend les piéces favorites du pubtia Juan de Marafa
(1861, 1869, 1871, 1873paterina Howard(1861, 1871, 1873)Turnul din Nesle
(1861),Mu Kk c h €1864)rEn ajoutant a cette séfidlle de Belle Isl€représentée
en 1863 sous letitre d@noar ea pi e)yetlestdiamea psyclologquds
Comedi anul Kean s €861)@tarthony(li863d), @asealy offree ni u
| 6i mage anpl@andu gomantiqee le plus joué en Roumanie. Réduit par
| 6exp®rience diurce e@tSeé @epriBeopargladadlyen 1867), et
A n g ® Hagé, connu en tant que chef de file et plutét réspecté que joué chez
nous, est récupéré par Pascaly gargrands drames.

Les spectacles événements et le rhytme dans lequel ils se succédent semblent
i ndi quer didaax ipeibdpaucrécevoir les sommets du nébelet en
méme temps ayant une « attent®mantique, queels chef s dbdmeuvr e
« contrarient» plus: Ruy Blas(1868, 1869, 1871Regele petrecfl869),Hernani
(1873, dans la version Sion, qui améliore celle de Helidlegravii (« marea
scer », 1873).

Moins ®piqgues et plus ®l oign®s de | 6
les drames de VignyOhatterton 1861 et 1865) et Mussetii capriciy, 1865), mis
en scene et interprétés par Pascaly, qui a préparé Chatterton a Paris avec Bocage,
neréussissent pas a imposer les deux auteurs.

En plein moment déi nt ®grati on du moc
esthétique du public avec le héros du drame historique, Pascaly essaye la
synchronisation de notre théatre, par la promotion des altesatu romantisme.
Apr s |l es succ s doesti me, et non de p
Vigny et Musset, Pascaly met en scene les piéces historiques de Delavigne (déja
représenté Copiii lui Eduard 1863; ou nouvelles pour le publidon Juan de
Austrig, 1869; Ludovic al Xtlea (1871) et Ponsard_éul inarmat 1867, 1871,

Onoar ea,l&7). bani i

Léorientation vers Ponsard, | disntrod
(Dama cucamelii, 1865, 1869, 1871), ainsi que le remplacement dbeSadans
le méloi par SardouGt r gt uni i , , 1884, Balpmidifae hne 1867
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Nos intimes,1871; Domnii negri Familia Benoitorn 1869; Spaimele unui avocat
1871).

Lasaison 18711 6 une des pl us Teatwltce Blargwin pr e 1
Pasaly met en scéne Dumgpsre et fils, Delavigne et Hugo, Ponsard et Saidou
clarifie 7 notre avi s, |l a demarche de |
la synchronisation réalisée par Pasc&hascaly récupére le chéf6 oeuvr e ( p
Hugo), faitdes concessions de survivence au public (par Dumas et Delavigne) et
propose un& actualisations> postromantique (par Ponsard, DuHfiéset Sardou).

Ces trois démarches artistiques nous semblent significatives pour la
sp®ci ficit® deh®&Gdthroarli zroonu ndadi ant,t egnutie stdo ® |
par Jaus pour un premier lecteur (lecteur destinataire) et pour un récepteur ayant un

hor zon f er me, q ucombler, «satsiaiver, eu «qortrariers. Le
lecteur roumain de théatfequi provient du pblic i forme son «attente» au fur et
mesure quoi l acqguiert une conscience

spectacle Idfait disponible a toute offre. & 6 a ¢ o uevienlt attente par ses
options: réfus de la tragédie et fasate pour le méld qui le prépare a accepter et
adopter le drame, attrait pour le drame historique et intérét pour celui
psychol ogi que, penchant pour l e dynami
| 6anal yse.
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Réverbérations du modéle culturel francais
dansl@space duomantisme européen

Ludmi |l a BRANI Kk
Universitatea¢ Al exandr u | Roaania Cuz a

Résumé
Léboeuvre du grand po te roumain Mihai Emi r
critiqgue et |l inguistiquer ®&odenlve®tgwde .deCelta :

création poétique de Mihai Eminescu par la méthode statistique lexicale pour souligner la
valeur exceptionnelle et son rdle décisif dans la cristallisation de la langue poétique

roumai ne. Léanal ysierles teraldnctes génégalesedu foectionnemedte n t |
du lexique, les idées de réception thématique, la formulation des conclusions argumentées
etnori ntuitives et " | 6®l aboration des dicti

Cette méthode reflétant la prgion mathématique doit étre complétée par une étude
littéraire des motifs romantiques qui tournent autour du théme de la nature dans les poésies
du po te. On <constate | 6i mpossibilit® doi
europ®en. P a r poé&teo mumdinu appoete unel @ntribution originale au
romantisme universel. Quelles que soient les méthodes utilisées pour étudier le théme de la
nature dans | a po®sie dobEmi nesMhai,Emioescu peut
reste, par sa passionletcharme de son art, un grand romantique, le dernier grand poéte du
romantisme européen.

Mots-clés : romantisme européen, méthode de la statistique lexicale, analyse
herméneutique, langue poétique.

Abstract

The work of the great Romanian poet Mihai Begcu has always benefited from a critical

and linguistic exegesis of large dimensions. This article is devoted to the study of nature in
Emi nescubés poetic creation applying the 1| e:
exceptional value and demis role in the process of crystallization of the Romanian
language. Statistical analysis can identify the general tendencies within the lexical
functioning, the ideas of thematic receptions, formulating argumentative aridtoiive
conclusions,andie | aborating dictionar i e SRReflectingtheni ne s c
mathematical accuracy, this method should be completed with a literary study characterized

by romantic motives, which focuses on the t
impossibility to isolate Eminesculraughphiset ry
work, the Romanian poet brings an original contribution to the European Romanticism.
Regardless of the methods we used toestudy
can make one conclusiofihai Eminescu represents a great romantic, his art being
characterized by passion and charm, and he is the last great poet of the European
Romanticism.

Keywords: European Romanticism, method of lexical statistics, hermenenttysis,

poetic language.
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Léespace roam@dumi wawe rdoanlni® s® ddéeisn tneol nhse c
qui ont émanci@ les esprits, le plus renommé étant Mihai Eminescu, le symbole de
la liberté du génie créateur, poéte, tribun, publiciste. Il est lageeonnu que

| 6Tuvre de Mi hai Emi nescu, consi d®r ® |
b®n ®f i ci ® doéuelei negxu®gs tsieq uer hditdrieganetedesy ur e .
critiques |litt®raires ont donn® une i m:
la poésie roumainé depuis TituMai or es c u, gui l an-a | e
jours. Les linguistes ont aussi de leur part fait des efforts pour souligner la valeur
exceptionnelle de | 6Tuvre dOEMmMinescu et
langue pétique des Roumains. Ses ardents et courageux idéaux patriotiques, le
rayonnement dointense beaut® de | 6expr e
son inégalable contributioal 6 ®v ol uti on de | a culture

son ouverture umerselle, ont fait de Mihai Eminescule génie national », te

poéte sans paire »,l& créateur de générations »le«poete le plus poéte »,l&
cr®ateur dobébuni gues b eappartieinent auplus dlustees c ar a
représentants de lalture roumaine.

Dans | 6espace | imit® de ces pages no
d e s @re: duthéme romantique gaijfavers les motifs de la natuiaonde
dans |l a po®sie dOEmMinescu. La modsal it ®
mots des contextes in®dits offrent I
déune | angue. La nature comme reflexe

représentent pas un refuge proprenmftun espacesalutaire mais, au contraire,
un alter go, dans le sens ou, voué a la solitude, le poete, comme un privilégié,

trouve © ses c!t®s son seul vrIoai i nter |
poétiquedes contrairg un aspect de | a modernit®
donné par la preoccutian constante de cekgi i pour | 6i manence ¢
et pour |l a r®ussite formelle de | a c¢cr®
soi . Lo®vasion dans | a nature est une
puret® de labneas pfrri@qg useemmternduven danger doé
nature est, chez Emi nescu, un acte de
méthode statistique, une préoccupation de longue date des chercheurs du domaine
litt®raire. ' I sd&agdi ta dmcfidiitt ® d WM arh®t
de |l a |l angue po®tique dO6EMi nescu, et (

grande envergure concernant le vocabulaire artistique du poéte, ainsi que dans des
nombr euses anal yses d éaliséspar Rbmah dakobsen, d 6 E

l orgu Il ordan, Boris Cazacu, Dumi tru | ri
Entre autre, | 6®t ude th®mati que dour

actuell e dans |l e cadre des recherches

phénomeénes littéraires permet de mieux révéler la dynamique spirituelle de

| 6®cri vai n, de d®couvrir et de pr ®ci s

spécifiguement national et individuel dans son évolution.

Quant au th me r omaBEwniingeusec ud a nisl Isad apyc
débune caract®ristique de son Tuvre; da
reconnait le drnier des grandes romantiquesh po te dont | 6 ex
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cr®ation |itt®raire conser wmantigue. Paeson con't
aspiration incessante a une ascension spirituelle du point de vue éthique aussi bien
guban point de vue artistique, par sa
refus intransigeant du compr oamflsavecEmi n e
le monde de son temps, auquel il opposait sorcooformisme, sa sincérité et sa
pens®e ®I| abor ®e. Comme man®3eorgdMuntebnmihi st o
«Emi nescu se serait affirm® ~ ntigbeipanpor t e

exellence grace &a naturesynthétisante constituée de @arités en tension
perpétuelle ». Adrian Marino reconnait chez Eminescu des traits du
baudelairianisme (modernisme):les raffinements et les émotions rargs« les

paradis artificiels», « la compexité d e | 6 ©me é modebrinnet e ns i
| 6 hy p e lkueide maid f&ventlanslamélac ol i e et dans | dex
scepticismet dans | a r®volte, Emi nescu rest e
reve, ~ |l a satire, “ I 6antithese.
Toute réflex on scienti fique sur | 6®vol uti o
I

contexte eur op®en et uni verse condui
directeurs, parmi lesquels se distingue le modéle culturel francais. Ses rapports
avec les langues et les littératumgopéennes ont dynamisé de diverses manieres

les énergies des cultures nationales en leur offrant des occasions de se confronter a
l 6al t®rit®.

Le romanti sme dOEmMinescu a toujours
roumains et étrangersdes multiples ¢des j ugeant de | a val
confirment queéMihai Eminescu appartient réellement au mouvement romantique
occidental, et plus particulierement par son attachement a la nature. La statistique

l exicale appliqu®e "~ Itdcantlasioryparda frdgeencee s t

des mots | i®s " |l a nature pr®sente dans
Les sept thémes liés a la nature et explorés par les romantiquiesét, le

cor pastoral la flore, | a etflaalune ese retlowentaanez | 0 @

E mi n e snewpartdchez Goethe, Heine, Vigny, Hugdviat s s e t doéoautr e
Dans cette paralléle comparative sont inclus, comme on le voit, les préromantiques,

qui & partir de la deuxiéme moitié dU™® i ~cl e, sodouvrent |
|l a naturieenett "I 6lassusrosc ®mot i ons, ai nsi qgu
date a laquelle ce mouvement est presque partout en déclin. Une comparaison
statistiqgue de |l a fr®quence des th mes
certitude | 0app arrdnanisme eumpéefi€quéenoeeds s a
th mes dans son Tuvre est ®gale ou d®pa

Appliquée avec discernement la démarche linguistique oblige a éliminer un
grand nombre de thémes et variantesdetle lac, la num thémes appartenant en
fait au langage poétique de tous les terivpa.i , il ne faut p a
| 6®pogque romanti que, iIs acqui resat un
prendre en compte comme gel et non pas comme pldes r
analyse quantitative.

La traitément statistique néglige également les mots qui sont les plus
caract®ristiques, et dbéautant ,lethamepl us
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ducor, s i peu repr®sent® quantitati mement,
sp®ci figuement romanti que, charg® doé®m
lexicale permet en fait de dégager des tendagérérales, de discuter des idées
re-ues, e tcondudigs\niuitives, aussieséduisantes soient elles. Elle
contrd nt | 6anal yste " expri mer I e fond

cons ®q u e mdie,sa, énoncérelaitrement toutes les hypotheses de travail.
Elle constitue, donc, un instrument de critique irremplagable, mais ne saurait se
Ssubst it uer térdire, bulsqur, dr y&dinition] ellet traite des mots et non
des idées. Car, ajoutonso u s , tout en apportant
mathématique, la méthode quantitative» se présente seulement comme un
précieux auxiliaire de la méthode qualitatie», a savoir de la méthode
traditionnelle, celleci demeurant, a notre opinion, le moyen essentiel, fondamental.

Car |l a po®sie nobest pas wrimeefragecnenb gae i n e
fragmentque | 6on peut juger avees Flndemenpr oc ®
| 6ef ficacit® de t o @éreecen fo®tiom desl résultddieisé ° t r «
justifie par | es nouveaux ®| ®ments qube
En connaissant donc les limites de la méthode statistique, nous devons
reconnaitre qdune ®tude | itt®raire des th mes
po®si e d6EmMi nescu nous per met de disti

romantisme européen, de le mettre en valeur a travers sa richesse intellectuelle, sa
propre vision de la rtare et sa contribution originale au romantisme universel.

Une Tuvre po®ti gqu el npusle savohstalusde depxpr ® h e
mani res on peut ®t utelle dans uhe littégatue| | e
nationale, et dans la littérature univelseOn discernera alors des filiations, des
cour ants d 6 sonr€eb u eentc een desami nant cComme

développeon ne peut pas n®gliger l es force
effort de création, mais on mettra davantage en évidéheedport i ndi vi
cr ®ateur , apport qui ndest pas strict
L6®tude dbébune Tuvre po®tique pour °tre

cesdewm®t hodes dbéapproche.

La recherche des nombreuses influencesesytar Eminescu, de ses sources
déinspiration aident |l e po te ~ prendr e
les réaliser dans une formule définitive et personneliasi, la poésie
0 Emi n e s c un simpleécho orgratas des chants lyagleuropéens, ni le
®sul t at m®cani que dobébune adaptation de
r®ation doéun g®ni e profond eture EANSi gi N &
0i nt er m®asimadelese Padumes étude des significations des esrtain
thémes comme I[forét, la flore la faung | 6 ® etdailuhegon peut individualiser
Eminescuapprocher son univers intérieur. Eminescu a eu une percégmtioa fait
unique de la naturgpour luila nature ne se révele pas comme un décor terng, ma
se trouve recréée dans toute sa richesse et sa diversité.

a
d
r
c
I

Eminescuadonercr ®e | a naturce cdrsts@moihndvr
sympathie qui lie le poéte a la nature, mais véritable communion. Il fagartie
de la nature et non pas son é¢hm 6 e s t pour quoi l a nature
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décor, mais une force agissante et pensante en chacun de ses éléments. En méme
t emps, |l a nature devient | a traducti on
de la pensée, et également un instruménach al yse psychol ogi qu
peutétrele grandm®r i t € du po te dans | 6expressi
l e angage deviendra | 6instrument esser
monde qui a son origine dans le mode specifdjiee x:i s¢t erd ho mme, f o
sa propreconstitution spirituelle & exprimeel monde concr et par
crée un organ de réstauration indirecte, instaet@oér le concret: la métaphore

(Lakoff1 3 ) . Chez Eminescu |l@a matud@o®sl 6idmd
procédés artistiqee des sesnétaphores, qui ne sont pas seulentsd figures
poétiquesmai s | 6expression dobéune fdumonden , do
perception puremembmantique Seule une analyse littéraire coraf#, totale, peut
di scerner | 0originalit® dOEmMi nescu par

du romanti sme europ®en se retrouvent da
v®r i table univers dobéi d®es et dlbédionya gpeosu.r
lui la nécessité de mettre le théme de la ndatuh@me fondamental de son lyrisme

i en rapport avec les autres théemesl 6 a mour | e phimdophiquer e , I
etc Cbdest un univers personnel meshénten qu
circulé avant luidurantpse d 6 u n s -“{omantisme ed de romant®&me. Mais

ils lui appartiennent totalement par | €
personnelle du mondeexprimée par ce que nous appelons, en termes trés

généraux : de style éminesciea . Cbdest en renouvel ant
| 6i nt ®grant ~ une conception, T une vi
val ences nouvelles, que tout greand po t
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Ldbenjeu pr agesaabidgooen awd(gatut dg genre

Carolina DODU-SAVCA
l nstitut do £t at des Rel ati or

Résumé

Dans une perspective presansaprésgnteede la made f or mu
suivante: nom Y titre Y genre Y essabhdom fetsens Le n
principal serait ¢entativeexpérience», transgresse en quasm propre Essais (1580),

titre doéiTuvre qui annonce | e modesysarleproj et
« expériences de vie . Cette parution marque | e d®but

genre« essai» (XVIeme siécle) et puis du concdpEssaii métalittéraire (XXéme siecle).

Dans l 6articl e, nous soul i g faicenrscourg w6uind est
interpr®tation ®tymologique abusive, dbéune

cette approche m®tonymiqgue une possibilite

notion aux prescriptions générique§leanMarie Sclaeffer, Gerhard Haas, Marielle
Macé)de | 6 Ess ai ; selon | 6dintention investie
|l itt®raire (essai) par | e p re de | b6essai,
Mots-clés: essai, exagium, approche étymologique, Essais, Micleel Mibntaigne,
approche sémantiepragmatique, prescriptions génériques.

Abstract

Thef or mul a of t lessapllias tha pragmatic geespectiee orfithe following
evolution of termse Yooaand&enptitl Ehe& gemmon |
e X p e r ) cenvarte iato a quasiommon noun Essays, once the homologue title was
published by Montaigne in 1580 (titlthat announces an innovative work and an
inconspicuous poj ect ai mi ng eaperienaes afl lif@®z Tha gublitatioea i
launchestheltr ary car eer esdap(i16hcenturyetmanvoudeunfaldentoia

much boarder filed Essay as a naliterary (and transdisciplinary) concept {2&ntury).

The article emphasizes that it is imperative not to use an abusive etymological
interpretation once tackling the term fiess:
essential to see in thisetonymic approach a possibility of scientifically relating the history

of the notion fiessayo to the -MpdenSchmaeffer, pr es
Gerhard Haas, Marielle Mace).

Keywords: essay, exagium, etymological approach, Essays, MichelMdataigne,
semanticforagmatic approach, generic prescriptions.

Introduction

En gui se de pr ®ambul e, not ons gue
implicitement de sa généricité et de sa littérarité, réside en grande partie dans son
nom. Bien que cela neoit pas valable pour les autres genres littéraires, pour
| 6 Ess ai i | 6est , n®cessai r-MameSchaefferEn f ¢
situe | 6 Essai rpcit danioyage ek «augpbimgraplse») qui
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refletent leur méthode dansda®n omi nati on g®n®ri que. Da
significations du hom communaessab traduisent les propriétés du genre. Cette
caract®risation g®n®rique Iimpliqgue wune
constate Adrian Marin@g604), elle implique un objet et une méthode spécifiques,
gui ddéailleurs sont impossibles ©° °tre
ou critiques et littéraires.

LO®vol ution s ®mant essab e «tahtativeas)@mguasio mmu n

nom propre Essai$ traduit en effet, | 6®vol uti on d
m®t hodol ogi que de | dempl oi du discours
| 6 e-forena littéraire: titre (individue) d 6 T u (les Essaisde Montaigne)Y

«indicateur de genre ( Fr an- oi s e Berl an) . Comme n

g®n®r i gue -ivéntionded uinuvgreand penseur humani
sceptique et ddéun h o mmmémael était ttributaiee au e ¢ h e
pyrrhonisme, il est sGrugd i | faut observer mi nuti eu:
mont ai g n i-&edivenles senscinvestss dans le titre, la notion, tout autant que
dans la portée de sa réflexion.

Coté sémanticp r agmat i que, |l e pr®sent artic
(aux é®Pment s g®n®ti ques) gui se produi't
notamment : | 6®mul ation d®gag®e de | a d
du nom du genre. Résultat | 6 ®t ymol ogi e du nom (¢ es:¢
de la théoriedu genre «essab», ou les significations du nom commun ont la
vocation de d®terminer | es caract®risti

Nous constatons donc que ebsavhreflsté oi r e
| 6hi st oire du pr oddaib. Cet®histoinetconumenee ages lan o m
transposition du nomessaé e n t i tHEssis(dkMichelvde Blontaigne)
gui marque, “ son tour , Estam(avecrlaamarsiupdie s s i C
pluriel) en d®nomi nat regnonficichnelh dom ke nome a u g
sera homologue (gssab> i au singulier) et qui évolue du statut de genre
représentatif de la nefiction (essai) vers un concept transdisciplinaire de
(méta)réflexion (Essai/discours essayistique).

En définitive, ce congg-m®t hode de pens®e transg
réflexion littéraire/norittéraire pour désigner un discours métagénérique et
métalittéraire. En tant que concept de la pensée librecowmliormiste et toujours
en qu°°te de nouveEbsai esbap@Pdi eesurw ®Fat

de | 6 ar gutmsen anstheseo synthese Cette forme littéraire et nen
l'itt®raire par excellence sbéapproprie
Sartre, qui est une synthése #Ho® g ® | i e rdire thésai Gamtithdésesans
synthese
Léenjeu ebwsanomd(ans | a pragmatique du
Lébenjeu pragmatiqgue de | 6essai r ®si d

hypostase le mot «essab> en tant que nom, la notionegsak» en tant que
dénomination générique et letermessae en t ant que nom de
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dans | 6espace (m®ta)litt®raire et tran
connu gquatre si cles dobéexistence haml e
desgar es. L6®volution de cette forme | it
entre | 6®mergence (le XVI me si cle),
siecle), puis la gloire a courtes reprises (les XVIllgEXéme siécles), ensuite la
réémergence i XX me si cl e) et , fi naldement ,
carri re de | 6essai (depuis |l e XX me si
doéoaatf oi rmati on de | 6essai cComme genr e,
t ®moi gne de éfrebtea depce discours overs la libdrté de pensée et
déoexpression. Léhistoire du genre essay)

dans une poétique relativement récente (élaborée seulement au XXéme siecle). La
grande flexibilité intérieure de cette ésp a stimulé le cercle vicieux de sa carriére

litt®raire. Déune part, la th®orie a |
Doautre part, l a production | ib®rale ¢
pertinente de la forme littéraifdoue s | es c¢cr ®ati ons qui noée
“ un genre |litt®raire ®taient r®unies a

Cette esp ce litt®raire, l a plus [
di ff®rentes ®t udes, a p p mode hsens progpectus mo d a

générique. Parmi les perspectives inédites, nous pouvons identifier une approche
métonymique de comptabilisation sémardieoctionnelle entre le nom commun
«essab et le terme essap. Les exégetes MArland, A. Marino, M. Macé,
GHaas abordent et d®vel oppent cette pe
sémantique du nom essak représente la pragmatique de la notion littéraire
«essae. DObune mani re explicite, |l es senc
etrefletentlespopr i ®t ®s g®n®ri ques de | 6Essai
univoque a ce sujet. Le théoricien Bruno Berger a violemment condamné

|l 6i nterpr®tation ®tymol ogique abusi ve.

| 6i mportance de | quédquipeutfpnde®le sensjen souli®gany mo |

pourtant qubdelle ne doit pas former | e
repr®sent ®e par |l a th®oricienne fran-ai
aux prescriptions génériques Le nom du gare offre ici un profit et oblige a un

controlee | dans ce cas de | 6essai, coObest bi
pragmati que, et que pex dit Mad @ans som étugde | e
réicenteLe nom du genr e: g u @01)gLadisergenseadgse s d

opinions et des perspectives persiste encore, mais malgré tous les avis défavorables
(surtout des ex®g tes Bruno Berger et
du terme <essab», a partir des connotations du nonessair, met en évidence,
strictement dans | e cas de | 06Essai, | es
Sur cette dimension sémantipor ag mat i que de-nousgde s ai |,
le grand penseur de la Renaissance européenne a repéré leeasam «€n tant
gue terne flexible, cosmopolite et libéral. Montaigne a cherché un mot qui puisse
comporter et enclaver tous les domaines, un terme enraciné implicitement dans les
longues traditions scripturales (le discours biblique) et littéraires (les discours et les
textes de classiques d e -lating), A philosoghiques ®et h e |
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sociopolitiqgqgues europ®ennes, une notio
francaise MarieThérése Mathet commente & ce proposUn«terme destiné a
pointer la noc onf or mi t ® adi&ku npeatirwwmrse exi stant s,
consacre ~ son insu un genreo/ Ace tern
m®t hode o/ Apas un contenu mais une form
une démarche, un mode parcour$l09. En fait, les connotains du nom

«essae symbolisent | a double attitude du
de | 6attitude dep ebdebdest pdest émemtule
fran-ai s a i nvest. dans C e éssatentative t i o n
expériencede cr ®ati on, do®criture et de d®c
part, il i mpliqgue une attitude doéironi e

de «grands faiseurs de livres comme le remarque trés bien A. Blinkenb@@)y
La signi fessardt«essayeed 6 ait preuve du gest

| 6 aut Essaisdedagesdes essagffortst ent at i ves. L6i d®e d
dans ce <cas, " | 6i d®e de courtoi ®i e vo
d®sir de | 6 eaeondekowsrdessehémasegeréngues &, en général, de

toute ®criture conventi onneinddestiesimdee st h G
de ce mot est en f ait »(3d)ell est bienrévidemnt,s i e |
dorc, que Montaigne désigne forcément un titre original. Coété formel, la notion
litt®raire choisie se distingue de tol
mélanges, diversités, variétés, disputations, sentences, entretiens, bocage, mots

dorés, bigarrueset c . Ctt® id®i que, | 6®crivain
exprime |l a mani re singuli re de <cr ®er
libert® et cette originalit® de cr ®ati
genre essayistique, carlesd x ref |l tent ° miesurprendré | e |
la nature humaine authentique, profonde, changeante, une nature protéiforme qui
«se regardé et se d®couvre au fur et - me !

distincte, dans une autre tonalité (du éxsous une autre lumiére (de la variété
des suj et s adm@tivaeRpErenceuéi/pscentraregard/miroir

et c., tout es ces att i tesshe snontdigniencqu®at i o
| aut eur rep re dans u n(Montdigoen aitribee sési g n ®
synonymes ° son Tuvr e, surtout dans | e

«rapsodie», «fantaisie», «marqueterie mal jointe, «inventions», «verves»,
«réveries», «songes», «révasseries, «grotesques, «COrps monstrueux,
« fagotage», «farcissure», «fricassée», «(mes) brisées, «galimafrée», etc.
Les Essaiscomme contenu enregistré sur levikdes idées>, comme forme

articul ®e dobéune mani re atypique et s
| 6 euu envers sain° me et envers son ®criture
sémantique du terme littéraireessak. En refusant les engagements rigoureux,

| 6®crivain humaniste a situ® son Tuvre
et des encadrementsmg®r i que s . Cet antagoni sme tr
annoncé manque du talent de bésmire, de bied i r e et , de | 6autr

relatif a la singularité de sa création. En effet, cet antagonisme est tres éloquent
pour la création montaigniearet pour le genre essayistiquer ensembleyuisque
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tout écrivain qui ne prétend pas souscrire a une conventionalité de pensée ou
déexpression peut faire recour s "’ I 6
montaignienne a poursuivi une double finalitle dé&oiler une réflexion sur la vie

en termes de confrontation verbadeec la vie et de présenter une modeste
entreprise scripturale libérale et inédite, parfois insolite.

En fait, | humani st e a choi snémeun n
comporte une rich®t y mol ogi e | at exagum(n.lmj,&e¢lonsomn | a
sens propre, est traduit par Robert Estienne (daBsctennaire FrancoisLatin,

1549) commeproludium praeludium tentamentumExagiumsignifie «pesée» et

« pesage>; ou pesée dénotelfléau de la balance, «le poids», «la pesée> et

par de complexes permut at i peasée. FaRguigent i q u
Berlan constate que deux acceptions apparaissent pour ce terme, celle
dé"instrument de me s u raeement bnzélorymique 'de s e
 6activit® ~ | dout i»(4). ledéplagereentmmeétonyndgee | 6 a
transpose | bactivit® de faire peser/ ®
exagiume nr egi stre une importante ®fan$ uti o
propre) «aiguille »/ «indicateure N | 6accepti onexanenens
précis»/«examen exaa . Le sens ddexamen accumul
«pésemend des argumentpro et con ou la valeur antinomique transgresse du
niveau fonctionnel dmom «essaé au ni veau conceptuel d
au niveau m®t hodol ogi que du mod | e de r
(851039 soul i gne | 6i mport anmeses etkchasswmhers ant i
d 6 u n», kpousser dehors que le verbe essayewr renferme et refléte.

Notons aussi que la base lexicale du rexagiumest le verbe latirxigere
(qui est la source originale du verbe francagssayew) dont les acceptions sant
1. « faire sortir de » 2. « prélever, effigtuer un échantillon p3. « évaluer », «
mesurer ». Francoise BerléB) remarque que de ces acceptions dérivent le verbe
latin agere,terme de la langue pastorale qui signifie « pousser devant soi ». Le
verbe «essayep, avec les équivalents latitertare, attentare, experire, facere
periculum, periclitarj a deux formes archaiquetes verbegssaieret assayer La
premiére forme ancienrieessaieri réunit les sensuivants: émet t r e 7 | 8 ®r
», «éprouvemrs, «subir», «f ai r e », kféire s $ & ie x p o Llaeeuxiéene
variante archaiqué assayeri a, a son tour, deux équivalefdsins: les verbes
latins exagiare et exigere.Le verbe exagiare, en latin vulgaireexagere,a la
connotation de pesers. Le verbe latinexigerea deux sens 1. «examinen,

«tester, «essayep;et2. «c hasser h o, kmousseddehors. [En beet)

I 6i t i n®r adssaie viades permutations sémantiques subit deux grandes
étapes : premiére étape, de nominalisaticexigere (vb.) = exagee ( v b . ) Y
exagium(n.); deuxiéme étapeexagiumY exigere exigere= «faire peseg Y

« essayep = faire peser/évaluer/estimer quelgue chose.

Les équivalents latins sont multiplegonatus, gustus, lusus, specimina,
tentaminaetc. Ces significationsont analysées et traitées par les lexicographes et
les exégétes sous plusieurs aspects. Dans son ampl&éteideens Montaigne-a
ti | voulu donner au mot B ¢Blinkenterg,8tlan s | e

114




LES RELAIS PRAGMATIQUES DU DISCOURS FICTIONNEL

publiée dandviélanges de linguistique ele littératures romanesfferts a Mario

Roques | auteur Andr eas Bl inkenberg me n
latinspericli factio et tentamentung5) désignent le sens detentatoire» et le sens

de ce «qui est épreuve de ce qui est a fair&elon & série réunie par Blinkenberg,

nous pouvons schématiser la formule suivartessa@é Y ¥onatus= gustus =

lusus = specimina = tentamind.es acceptions les plus fréquemment nuancées
dans les connotations du terme génériqessab> sont. conatuschez Jean de

Thou (1592) et Scévole de SaMtrthe etgustuschez Juste Lipse et G. Guizot (en

fait, Guizot hésite entre les deux acceptioriasus et gustu3. A la série

®t ymol ogi que susnomm®e, il faut rajou
«dégustatia», essai comme g®r i 0dex» <«tbeersnsea i »dételess a i
acceptions qui c enghiveafforte, nessai lcoinmel tBreativel e ¢
expériencetentativeexpérimentatiore t ¢ . Il 'y en a dobautres
ont été niées deés le délpar Antoine de Laval. Cekdi, bon ami de Montaigne,
abroge toutes | es i n tessaitgntativd, aar elle seule e X ¢ ¢
i nvogque | Gnadedtie» susnkestiondée. ¢

Léanal yse ®t y meskap qét gnuerergaewne mchewsnce
lexicale du nom commun, puis du nom propEsgais ou comme | 6ap
théoricienne francaise Marielle Macé&ig quasinom propre,i ssu du t i tr e
fuvee[p. 403] et déun terme |itt®raire.

v al e u riquette gémédg@e englobant pleinement le dynamisme pragmatique

des mutations sémantiques et métonymiquesssai» le mot versugssaisle titre
montaignien, puisEssaisle titre montaignien versu&ssaydes titres dans la

tradition anglophone, puis rusEssayle titre de Locke et a la suite versessai

les titres de tout essai écrit depuis le XVIlléme siétle nom «essap> est

employé pour la premiére fois en anglais par le philosophe et essayiste Francis
Bacon (15611 6 2 6 ) dans | weEssayqauldiée @érel597)o Lres dieux
premiers sens de ce titre sorit «tentative» et2. 4 uvr e qui a une ¢
libre »; oY% | e dernier sens constitue | dune
' e XVII me si <c¢l el Ae&d Wdoauacourauléeund ligngen gl a i
synonymique importante. (Les premiers sens de cette lignée somit ent at i \
nefforto, itrial o, fattempto. Pour sa |
débune mani r e [Daasruh pemere béfietaier oc | i t e .

ito essidiy® (ew.atmi)neo, fito testo, Ato dr i\

Dans une série €largie, invoqudes dérivatifssuivants :

it o es siafiytoo (tvr.yto.,) Aito attempt o, ito p
of o ; ito make an eaeffbort fAttw prearkfeoram
accomplish somethingo ; fAto take ono
fattempt o, fengage inbatteimmtar emakie e
effort ato ; fAto take a cracke aft@ar a, A
fgive a goo, fAgive a whirlo, fAAgo afte
Afhave a goo, Afhave a ripo, Ahave a s
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Aimake a pass at o, fimake a stabo, fimak
Ashoot ctkdre®, Muaader t akeirdormali & tisoallyt a k e
brief attempt or effort it o make a stab at somet hi
somet hingodo ito try something new or

Locke est le premier qui renonce a la marque du plurieudsigom propre
Essais(« essais», version francaise etessays, version anglaise), déja converti
en terme littéraire. Aprés avoir publié son fameux essai avec |&ssays on the
Law of Nature( 166 3) et ddéautres ouvr, adeur s , I
décennies plus tard, de repérer dans le titre de son essai philosophique le terme
«essais» 1 au singulierEssay on Human Understandi(i89). De telle maniére,
nous identifionda formule suivante Essais,titre de Montaigne quévolue vers
Essays,titre des «essais» anglais au XVlllemssiécle, puis ver&ssay, titre de
Locke et, en définitive, depuis le XVlllénstecle, «essab, nom de tout 1
appartenant au genre littéraire homologue et, depuis le XXéme siécle, nom de
genre. Il est a mt er gubdbapr s | anon tpropreidal ititrei de n du
Montaigne vers celui de LockeEgsais/Essays/Essay/E9saile terme est
susceptible de | :deRrmpru étVedegmeayard @ manmetfarmeu e
«essab : essal =Essai(sans «é ) , -adadide& assaile nom = Essale titre. Le
geste de d®signer | e nom commun en t
connotations du nom essabk et enclenche un pacte synonymique ou le nom
devient titre, le titre instaure un modeéle, le modéle, a sondoive a instituer une
tradition et a repérer une forme littéraire. La formule pragmatique de cette
évolution sémantique et formelle seraitomi titre 7 7 u v T raodélei genre;
c 6 @dire «essaki Essaisl lesEssaisi unessaii | 6 Es s aimcomgund e no
«essak i devient quasnom propre/le titre Essaig désigne une collection/une
T u v r lees Essaisi représente une nouvelle écriture/un modélm essail
instaure une nouvelle forme littéraire/lungenre | 6 Es s a i

Les dominantes sémantiquésinsi que les valeur$ illustrativesi de
| 6®criture montai gni en n-re «edsaiffssais»lsent pr ag
les suivantes « expérience ; «échantillon»; «exercice»; «xcoup obdessa
«examemny/ «si t uat i om etd dl estimpératif de souligner que les
connotations éloquentes du nomessake |, sel on l eur empl oi
fréquence dans les études étymologiques, sont commeRsultilley arréte son
choi x sur | e spAnlsavalcebdCarl Kaxspfd@alent éear atiention
sur | es aessa@pt(iA6mseda@a@r ed) ,Bicnecto uspd od b ee
Il a si gni échantiloh»i e aleudtéug A. Perron et A. Salles préferent les
connot aexercimset«d 6 ¢ p d»gEransitGogt i nvogque | e
«examere comme valeur déessence. Le th®or
s®mantique de | dessai d ®&xamen, lilay voit ureg mat i
®quation dont | es composantes sont ¢ [
Essais, ... Montaigne luméme en examiné; puis ... en examinate(203). Le
triptyquedonné (¢ i t uat i oni «d@mixéaikexaminateur) présente
l e sp®ci fique du discours essayistique
double réledd@d b j et et de suj et de son Tuvre.
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| 6 e s shaoyninset e q U i devient | 6obj et examin

| 6 ®n o0 n ceaxaniné ¢ Monfaigneobjet énoncé). Dans un deuxieme temps,

il est -eb 8 hgy msi@ddie Mootayreesujet énoncé ou sujet de

| 6®nonc iEssaisD@amsdéses deux cas, l e sujet

ai nsi gue | es sens, |l a | angue et | a con
A ce propos, i nvoguons | @Adnaa WMarinor e pr

jalonne les sens demei s e 7 3, @éPrpuveR, wexamen», «verification»,

en mettant © | 6Tuvre un algori:thme d®ri

«pesée» 1 «essah | «tentative» T «exercice» 1 «expérience> i

«examen de conscience T «dégustation> T «expérimentation 1

«pesgeeé ( AcOhnindercdrei ¢ @ nt Aeketce$pariienSt
examen dei Acdoengkutsigxperigeti Ac ©nt Lrireodo), o%
«pesage ( AcOnttrireodo) d®clenche et ®pui ¢

A leur tour, les sens a valeur domitie mettent en exergue les couplages
sémantiques

essaiexpérience, essaecherche -fuéte, essdentative, essai
expérimentatiorfexpérimental/  physique/ moral), essxamen de
conscience, essakamen a portée scientifique, essaimpétition, essa
exercice, essapreuve, essaiérification, essatest, essaévaluation

L6accampteix@®une des comnotations primordiales de la notion
litt®raire et du egdnrsalbpu d@elnindentatequr Gsea
ayant une double pspective: 1. essai accompli, 2. tentative en déroulemet,

dans | e premier cas, nous traitons | €
proprement dite et , dans | e deuxi me
di sconti nu, | e Gexgx®rsisment atbieosns aé n opr og
de recherche,comme deuxiéme couplage de la série, est omniprésente dans le

projet mont ai gni en. La connotation dobée
connotation de recher ches geétes dssuindes parl | us
| 6aut eurEssdisoiss | @& pevensmblé | mpl i que | despri
tentative/épreuvedexpériencek x er ci c e . Cette connotati
dans | 6esprit humaniste de | a téRtomdei ss an
| 6 audtbeersrsayer, de faire essayer et de s
(réfléchir, analyser) les expériences de la vie de celui qui écrit, mais aussi bien

mettre ° | 6®preuve | es sens delsb6amatesur (
(esti mer, d®fier) et | es exp®riences

| Homme m° me (de | a nat urlLesEbsaiseimave) . A

titre du Xllleme chapitre, du troisieme livr&gsai3, évoque les expériences de

| 6 aut e présentadtn une large palette synonymipoer le couplage
synonymique essaiexpérience» : déun ct!t®, a véprouvemu ne e |
«exercem, «s 0 ®p rusberxer cer de | dautre c!lt®,
«enquérir», «apprendre> (essai« apprentissage). Une troisieme connotation
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fonciere serait celle de quéte pyrrhonienne comme essdudirer» une idée. Ce
sens est émané par la lignée sémantiguégere = «essayer 1 «pesem /
«veérifier» | «expérimentew / «déguser» / «tester» / «évaluers / «polir »/

« lustrer» une chose / une idée via une activité linguistique. Pierre Glaudes-et Jean

Fran-ois Louette il | us essaerkpoliré &gairev al en
pour atteindre ce sentiment de perei on pl ei ne québéenfant i
essuyer | es meubles cir®s, t el ®t ai t |

essuyenp (21).

Les séries connotatives susmentionnées reflétent le sensmnige @
| 6 ®prkaviedex p®r ildmgea,c ede dledil dtienlg®ni osi t
mi se ° | 6®preuve du temps, de |1 0histol
raisonnement. Comme Montaigne le témoigneméme, tout sujet implique un
effort important et un élan probant, ce que veut dire tout sujet est une autre

mise ° | 6®preuve. Nous pensons que co0es
gue | a th®oricienne Annie Perron souli
d Gegerciceé dans | 6 a c-expépignéeo Rerrod daegifed @amme

«exercice de réflexion littéraire (1930H. La palette thématique (annoncée dans
chaque chapitre dans un syntagme qui repére les prépositiensau «sur») est

un exercice dobéessai i ncommensur abA e, r G
titre do essaspopgdntesyr Kdnteos sur la cravate, sur les cannibales (I,
31) ou sur |l es vers virgiliens (111, 5)

différentes et divergentes, par exemple, a portée philosophiqgue ou sociale,
philologique ou politique ou encore historique.

Cette conversion de | 6®criture en
propension irrécusable du projet montaignien. Catt«de conféres, que la
collection desEssaisd u phi | osophe huneasorilsréflexiomr e p r
di al ectique, |l e raisonnement et | 6analy
aux jugements des autres/ de | 0Autre,
est tr s vital et caract ®r i ddtdegfaireunpour
exercice dbéessai di sconti nu, car | 6daut e

maniére de pensée, de reprendre et de se lancer dans une nouvelle recherche/quéte,
autrement dit, se mettre & une épreuve renouvel¥éer (et se rééer dans) un
nouvelessai

Conclusion

Nous pouvons ¢ oncl uessab dans & praginatigue deu d u
| 6Essai ( con-mnuo ml a¥h)sse ihaaifesteacomma Unetransfert des
significati essae ) ddwer snam e (ugcetdpais dans®ned 6 ® ¢
propriété immanente du genre essayistique. Les permutations synonymiques que
| 6hi st oi eseak d enregistréns jglonnent un trajet sans précédent dans la
théorie des genres littérairedu nom commun essae  ( j us q mésedle) X VI
au t it rieles&ssdisdevMomtaigne (1580), puis du quasim proprgau
XVl me si ¢l e) au terme | itt®raire qui
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XVieme siecle). Dans la période immédiate, le terme connait des changements
formels, sibisdans la tradition anglophoné€E:s sai s Y Essays; Y Es.
puis francophon& e s aveciminuscule, au singulier. LEssaismontaigniens
(com)portent | a mar gue vehie: ndmbcamnmuoYl ogi e
titre/quasinom propreY genre. Réumons, donc, le schéma de cette assimilation
sémantiguenom Y ti tr e/ mod gdarela rdodaBté de réflexioe / g e n
configuratrice essaiY Es s ai s You gefsabs=s«pas@eyY Essais=

les expérience¥ s 6 e s s ay e formé littdradeals ldra réflexion (dans le

cas de Montaigné réflexion de profonde analyse de-saéme). Dans le cadre de

| 6®t ude ®t y mol efapctionoete de hom ®sBamailnestiéwddent

gue | e principe structur al glds vale®2 h odo
connotativesl e indiéageur générique (Goyet 203.

Comme i ndi cat eessak» opékend@srinteryersons hétéogenes
(déordre synonymique, m®t ony mi que, f on
forc®ment " | a Epd métalittéiaicen |1d66EUsNs a ¢ o n cL a
schématisée de distinction entre nbitre-notionconcept serait, selon nous, la
suivante: a) «essabY pesée> Y E s slanom commun essab devient
gqguasthom propr e, 0% | 6on o0 bdeepesée varsbla®v ol u
connotationd 6 e dent@ivee X p®r i ence de vie et do®ct
structural et méthodologiqueb) EssaisY un «essab = «indicateur générique,

o% | e titre de Montaigne conseadtam un |
littéraire; c) un «essakY | 06 Es s a iindicateuy> géhédiqee institue un
concept ®mer gent dans | 6espace | itt®r e

comme une modalité de réflexion littéraire/non littéraire, libre, libérale, non
conwentionnelle, a vocation assertive et pyrrhonienne a la fois, une démarche
argumentative qui cherche a faire peser/évaluer un sujet et, implicitement, a faire

un exama de conscience. On obsereeo n c , gue | 6axi ol ogi e

nom du genreersus propriétés du genrenuance un discours ndittionnel,

articul® philosophiguement et une d®m

substanti el est |l a qualit® de | a r®fl ex
En guise de conclusion, nous constatonslesi@cceptions du nomessab»

ont ser vi dé®qui val ent s connotatifs

essayistique et ont profilé les propriétés et les procédés de sa démarche
argumentative, car globalement les significations du megsai traduient la

m®t hode Ha Fodoemesail itt @rlaconcept detréfledian | 6 E
littéraire: essayefes sens, le langage®td e s soaméma.
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Nouvelles myt hol ogi es wurbaines dans |

Dani el SABIUL I
Université «Du n £ r e a» Galap, Rbuomsinie

Résumé

Au |l ieu de se m°ler au rythme tr®pidant de
[ ui of fre | 6espace clos et protecterwgt de | a
|l es particularit®s de | despace baudel airier
de la nature, mais aussi, artificialisé et intériorisé par la voie des perceptions. Cet espace

exclisivement urbains 6 or gani se en | i geyad dd mpeeietqei,le s ui v
contemple, et régit les perceptionsjdup o ®t i qu e . Certes, cet esp.
nbest qudun d®cor de spectacle 0% ®voluent
mythologie urbainel 6 a mant |, | e medothard ét ke flapeuransctuindont ® e I
|l 6analyse d®taill ®e fait | édobjet de I a pr ®s

Mots-clés: poésie baudelairienne, espace urbain, mythes, Modernité.

Abstract

Instead of choosing the hectic pace of the city, Baudelaire prefers to staysheter of

the homewhich gives aclosed and protectingpace This is exactly that confinement which
reveals themain features of the Baudelaire spackhis exclusively urban space of
Baudelaire, from where the nature was carefully banished, is iftedoby the way of
perceptions. This space is only the stage of a spectacle where the actors evolve, the
characters of the new urban mytholothe lover, the dead, the prostitute, the homedess

the night walkerwhose detailed analysis is the subjefdhis study.

Keywords: Baudelairé poetry, urban space, myths, Modernity.

Quand on observe | 6Tuvre baudel airi
facil ement gue | apaswi but en soi,0maisinr cadrer d®s e nt
| 6al i ®nat i o Btaitpas eredrenua sujetcdedsie taisun décor, un

d®cor plut!t mental, (de ygulblhecude. d®ap
Et cbest just egqedad p pdaarnaspessseragds®podwersnsi ¢
dire, ou | es h Ghologe mbdemgpeur meuxidre | | e my
Le mythe est tout débabord di scour s,
est aussi un systeme sémiologique, comme le prouve Roland Barthes dans ses
Mythologied. Parmi les quatre archétypes de la mythologie urbaine e
Pierre Sansdtdans son impressionnanRoétique de la ville la prostituée, le
clochard, le flaneur et le chauffeur de taxipus en retrouvons trois chez
Baudelaire: la prostituée, le clochard et le flaneur nocturnBlais les plus
importants etds mieux représentés sont, sans aucun doubea netlenntort car
depuis Freud, nous savons que les deux pulsions fondamentales qui gouvernent le
psychique humain, le subconscient, plus précisément, laopulsion vers la
mortet la pulsion ers la sewalité’ (vue comne reproduction, doncontinuation

121




LA FRANCOPOLYPHONIE 9/2014, vol.2

de la vi§. Voici que Baudelaire, en prophéte, a bien cette méme intuition un demi
siecle avant le pére de la psychanalyse et de la psychologie moderne

L6éAmant

Les po mes baudel aoureuxeaorsenstiets, abtis,n e n t
heur eux, mal heur eux, euphoriqgues ou dy:
synesthésiesmusique, peinture, parfums de la céldbrdtation au voyage

Les soleils mouillés

De ces ciels brouillés

Pour mon esprit ont leharme
Si mystérieux

De tes traitres yeux

Jusqud”™ | a vol upt ®quebargel et quiiinspee, le poggei s
et a laquelle se soumettent tous ééments physiques, matéridle | 6 espace
Cdbest cette v gitugpfer e en 1 diempl galesment
décorations intérieures, le mélange des parfums et des couleurs, dans un perpétuel
concert synsthésique

Des meubles luisants,

Polis par les ans,

Décoreraient notre chambre;

Les plus rares fleurs

Mélant leurs odeurs

Aux vagues senteurs de | 6ambr e,

Les riches plafonds,

Les miroirs profonds,

La splendeur orientale,

eeéééeéeéé.

L™, tout nbébest qudordre et beaut ®,
Luxe, calme et volupté.

D e p uhargnonie @en, véritable Nirvana des sens, comme je venais de dire,
| 6 a rbaudeiairien arrive a la passion déchainée, tumultueuse et irrationnelle du
coup de foudre
La rue assourdissante autour de moi hurlait.
Longue, mince, en grand deuil, douleur majestueuse,
Une femme passa dbébune main fastueu!
Soulevant, balancantletfeo n et; | dourl et
Agile et noble avec sa jambe de statue.
Moi, je buvais, crispé comme un extravagant,
Dans son 1il, ciel l'ivide 0% ger me
La douceur qui fascine et le plaisir qui tue
(A une passanje
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Cete diversité époustouflante de la ruassourdissante constitue pour

Baudel aire | e d®cor 0% se rencontrent
fourmillement des passants, bistrot et alcool (Mei buvais crispé comme un
extravaganf, tout celae pr ®s ente | e cadre de | 6®v®r
| damour fou pour une inconnue. ToOUS CeSs
ne vivent pas par et pour emémes, mais pour édifier le décor. Certes, le décor
compte moins, ce qui compte, enfatest | 6amour, | e jeu de
court.

Mai s l a forme supr°me du |jeu amour
psychanal ytique de | 6amour et de | a mor

Et le ciel regardait la carcasse superbe

Comme une fleur so6®pa

La puanteur étaitsifore que sur |

Vous cr(ites vous évanouir.
eéeééeéeééeééeéecée.

Et pourtant vous serez semblable a cette ordure,

A cette horrible infection,

Etoile de mes yeux, soleil de ma nature

eééééeéeééeéeééecée

Quand vous irez, sousses, 6herbe et |

Moisir parmi les ossements.

nouir
6her be

Aucun autre po me de Baudel aire nodex
véritable beauté du laid que cette céléBfearogne texte par lequel le poete a
i mpos® dans | a |litt®rature de son temps
Décrire a travers huit strophes avec les moyens les plus plastiques une
charogne dbéani mal en plein procewmsus de
aimée se transformer sousrt@sque de la mort, en une carcasse dévorée par la
ver mi ne, | e ondofdlarit, anmoereux et ame étre content de voir cette
image (Etles vers rongerorta peau comme un remorhsvoila«l 6 ang»xedunoi r
génie du macabre Cette «viscéralité», cet amour pour le laid, le hideux et le
macabre feront une belle carrigtans la seconde moitié du XlIXe siécle et tout le
long du XXe siécle partout dans le monde. Ses échos seront percus dans le post
moderni sme m°me et dans | a po®si e des a
Depuis ~ | 6amour " l a mort,| @amaretl a
projeté en éternité et devenu le deuxiéarehétypemythologique qui peuple
| 6espace po®t:i que baudel airien

La Mort

llfautdirequeBaudel ai re est, avec Villon, |
dans la littérature francaise. Mort est concue par Bau@déle comme une évasion
de la soci ®t ® ( gu &ici corhmedalisait Rierra Brjnelc ¢ € ) o0
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l e glissement est insensible de | danti
Quincey, un Thomas de Qui nceyde8dploild | eur
a TiteLive. Le trajet inverse est tout autant possible, quand Don Juan descendant
vers dednferi situés atdela dufleuve Achéron remonte du XVllle siecle vers une
vision virgilienne du monde des mort§

La mort est, chez Baudelaire, meeulement la derniére étape du voyage,
mais celle qui lui donne du sens. Il y a chez lui une mystique de la mort et une
obsession de celld. «xL 6 i d ®e uni quafirmek &Gustnve Lahsoh ai r e
est | 6i d®e de | a mor t jreest ke sesntenant de fa endrt uni
Obsédé et assoiffé de la mort, Baudelaire, sans étre chrétien, nous rappelle le
christianisme angoissé du XVe siécle. Car la mort est & la fois la grande inconnue
et le seul espoir de délivrance. Par une ambiguité quitdfatt le tragique de

| 6exi stence, ver s el l e s e tourne, en
humaines»’

La vision euphorique de | a volupt® |
|l 6l nvit at icohna nagle wedy asgbea s s o mb r & volupté i Bal
| 6amour et aux d®bats esth®tiques, i

plus de force encore, a la mort

Dans une chambre tiéd&, comme en une serre,

Léair est dangereux et fatal,
Ou des bouquets mourants dans leurs cercueilsrie

Exhalent leur soupir final,
eééééeéeééeéeéécéeéecée

Un cadavre sans téte épanche, comme un fleuve,

Sur | 6oreiller d®salt®r®

(Une Martyre

Cette vision profondément dysphorique et picturale a la fois, nous rappelle,
sinonGreende Verlaine, du moins et a coup suis Closde Sartre. Comme si le

ma " tre de | 06Exi st ent i alkhaleumet humidit€conariet i n s

enuneserre)ai r vici ®, sensation g®n®r ale do

omniprésent de lano r t (dont | 6i sotopi:edefsat alr es

bouquets mourants, cercueils de veoadavre sans té}e. On dilrqui t | 0

ndest plus cette fois, | es autres, mai s
Pour la premiére fois dans la po&francaise, un mort fait quelque chose (et

i Cci | 6 i gdthiquemoit @E dT. A. Hof fman, ou encor

de Baudelaire, tel son prédécessé@loysius Bertrandou son modéle ameéricain,
Edgar Allen Poe, est sans conteste), il ddvignpersonnage, une idém@ce, pour

mieux dire, ou, si vous acceptez, un archétype des nouvelles mythologies urbaines
au milieu du XIXe siécle

Dans une terre grasse et pleine do:
Je veux creuser manéme une fosse profonde,
Ou je puisse a loisétaler mes vieux 0s
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Et dormir dans | 6oubl i comme un r e

O vers! noirs compagnons sans oreille et sans yeux,
Voyez venir a vous un mort libre et joyeux
Philosophes viveurs, fils de la pourriture

(Le Mort joyeux

Le ton nédeutt pasgdgue, il ne | 6est
effectue | es m° me s Jeaaux dreudern niEmequaedfosee v i v
profonde ou bien étaler mes vieux o$ E t dormir ,daalanortt 6oub
baudelairien est (enfinn mort libre et jogux Méme si le mort devient un
fantbme, il garde sa bonne humeur, une sorte de jovialité et de convivialité aimable
et complice, que les vivants de Baudelaire (étres tortueux et tourmentés) ne
connaissent jamais

Comme | es anges ~ |1 67Til fauve,
Je reviedrai dans ton alcove

Et vers toi glisserai sans bruit

Avec les ombres de la nyit

Et je te donnerai, ma brune,

Des baisers froids comme la lune

Et des caresses de serpent

Autour dbéune fosse rampant
(Le Revenant

On dirait qudes seuls personnages baudelairiens vraiment heureux sont les
morts et |l es revenants. M° me pas | a mc
tendances libidinalesJe reviendrai dans ton alcOveEt verstoi glisserai sans
bruit. Cescaresse®t ceshaisers froidssont effectivement le mélange parfait de la
mor t et de | a sensualit® qui hant ent
aucunement d®celer dans |l a cr®ation ba
de la mort, et son poénh@ mort desamantsen témoigne clairement.

La Prostituée

Personnage cher a Baudelaire, la prostiaggarait assez souvent dans ses
poémes en vers, tout aussi bien que dans ceux en®pliosevre méme ses
immortellesFleurs du Malpar un célébre saldu Lecteuy o0 % i | per 1 e d
antique catimn :

Ainsi qubéun d®bauch® pauvre qui ba
Le sein martyris® dbébune antique cal
Nous volons au passage un plaisir clandestin

Que nous pressons bien fort comme une vieille orange.
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A une époque ol on nelta®r ai t pas | 6adult re, | a
synonyme du vice et du scandaleOa | 6i nsul te et son no
supréme. Alors la Prostituée, insultée, suspectée en chaque femme, devient un
personnage obsessionnel de la ville, le seul mdit so®gal er aux
escaliers aux immeubles, aux quartiers de toute une cité, parce son nhom y était
clamé et hurlé® Parfois, comme darisa belle DorothéeBaudelaire la regarde
doun 1l att:endr i et fraternel

Dorothéeest admirée et choyée dous, et elle serait parfaitement heureuse si

ell e no®tai't pas oblig®e dbentasser [
stTur qui a bien onze andEller gussirgaans e st
dout e, |l a bonne Dor oestsi@eare, tropeavarepout r e O

comprendre une autre beauté que celle des!écus

Mais la plus commune des perceptions de la Prostituée est, certes, liée a la
volupté, aux délices du corps

Car jbeusse avec ferveur bais® ton
Etdepuistespids frais jusqubd”™ tes noires
Déroulé le trésor des profondes caresses,

(XXXI)

Cette volupté a aussi son c6té pathologique, cadekudu vice, elle est
mélée au sadisme, a la maladie, a la mort. La représentation de la mort apparait
dans ce mémpoéme ou Baudelaire évoque les délices sexuelles

Une nuit que jO®tais pr s doune af-
Comme au |l ong dbébun cadavre un cada:
Je me pris a songer prés de ce corps vendu

A la triste beauté dont mon désir se prive.

Cette célebre affreuse Juvee de Baudel air e, Sar ah,
de | a maladie et de I d6htpital. Dans cet
pas sa place, la pauvre poitrinaire est condamnéeambhnger pai n de | 6 h't

La pauvre créature, au plaisssaufflée,

A de rauques hoquets la poitrine gonflée

Et je devine au bruit de son souffle brutal

Qudell e a souvent mordu |l e pain de

Victime de |l a ville et de | a nuit (n
racont ent | 0 Isdassinéey, la Rrostduéesarrifei parfbieasemlarasser
elem®° me | e sadisme dbébune mani re irratio
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- Eh bien! croiraist u que | 6ai une drtl e ddenvie
Je voudrais qudil v ~ noh tablex, m@neeiavec umv e ¢ ¢
peu de sang dessus

Elle dit cela ddéun air fort candi de,

com®di enne g Udedveux voasivairevétieeidli costume que vous
portiez dans ce fameux role que vous avez créé.
(Mademoiselle Bistouyi

Lorsque Baudelaire ne parle pas de Prostituée, il parle de la débauche, car
pour lui, le plaisir est toujours lié a la débauche, et la débauche a la mort. Son
sadomasochisme perpétuel méle toujours le bonheur au malheur et le plaisir a la
douleur:

La Débauche et la Mort sont deux aimables filles,
Prodigues de baisers et riches de santé

€. .6écéécéecéeéécéecécéce

Tombeaux et lupanars montrent sous leurs chiasnil

Un | it que |l e remords ndéa jamais f|
(Les deux Bonnes siTurs

La méme perception dysphorique qui englobe dans sa sphére de sens, a la
f oi s: mi s r e, souffrance, ma | a dutre , s a
personnage de la mythologie urbaine baudelairiefmelochard.

Le Clochard

D®sabus®, chancel ant , |l e Clochard e:
sympathiques de la ville. Sa présesoee qua nordans le paysage urbain rassure
le bourgeocie t | ui confirme et reconfapparaie s on
un axi ome de | :Gantme@edei Cloehard \@aque, je Budsiassuré que
l a p®nombr e, |l es ruelles myst®rieuses,
disparu.[ é] vileb ®n ®f i c ifand»,dld présencg méme furtive du
Clochard méassurant de | a pr®sence dobéun

gravit® do»’iCertesdla Clochaml esb lié,rtout comme la Prostituée, a
son vice qui \orédnméme tempsseAyamttun tengérament faible,
il devient vite alcoolique et aboulique et destiné & mourir assez jeune

Souvent © |l a clart® rouge dobéun r ®v
Dont le vent bat la flamme et tourmente le verre,

Au ciur ddéun vieefangdumubour g, | abyr
O% | 6humani t® grouille en ferments

On voit un chiffonnier qui vient, hochant la téte

Butant, et se cognant aux murs comme un poete,

Et, sans prendre souci des mouchards, ses sujets,

Epanche tout son ciur en glorieux |
(Le vin des chiffonnie)s

127




LA FRANCOPOLYPHONIE 9/2014, vol.2

Nous avons affaire & une évocation compléte de la ville: réverbére, vieux
faubourg, labyrinthe fangeux et, bien s0r, le gueux ivre butant et se cognant aux
murs. Mas nous avons quelque chose de plda comparaison édifiante,
| 6i dentification du p o !tLe faneetise cbsessioma | h e
baudel airienne dé°tre toujours et 7 tol
fidéle. DansEnivrezvous Baudel@re affirme et impose

1 faut °tre toujours ivre. Tout est
sentir | dhorrible fardeau du Temps qu
la terre, il faut vous enivrer sans tréve.

Mais de quoP De vin, de poésieu de vertu, a votre guise. Mais eniwez

VOus.

Comme | e po te, l e clochard boit sar
cela ne signifie donc p7asNadsicipas adaher ch
recherche ddébune autre r tRpub ikréelle», meld | | e u
recherche deparadis artificiels? «Il a trop bu; ilcontinue a boire pochardise
|l amentable ou qui pr°te ° rire. En f ai
riches “ |l a marijuana [ é] pavadis artificiels.e nt e r
[é€.] il gagne |1 6intempor a'tlRour@,clochard | i an

comme pour le poétde vin est le salut et la fin din des chiffonnieren

témoigne:
Pour noyer | a ranciur et bercer | 6i
De tous ces vieux audits qui meurent en silence,
Dieu, touché de remords, avait fait le sommeil

L6Homme ajouta |le NWin, fils sacr®

Pour Sansot , l e vin est l a meiill | eur
coule, il circule, il emplit, il abonde. Surtout iEéu me i continue °©
mani re dbéexister, cbest de perp®tuer u

Par sa folie, par sa couleur douteuse et son mauvais godt, il desquelles, le
vacarme des anciens quartiers populaires, le Cdriesaoyous et les filles

Du vin 7 |l a violence et surtout , du
parcours commun de ces deurythemes, de ces deux constantes
anthropologiquééde | 6uni vers urbain, l a Prosti
m° me tuer une prostitu®e, peutprovagquée | 6 e
par |l es frustrations sexuell es, attaqu
hantise pathologique de commettre un crime sans risquer de subir aucune punition.
D6 aurd, kiel néba pas doéamiss p as g uees pdad °etnr
par ai ssent faibl es. [ €] Le crime se t
cruelle:l 6abattre comme un ani mal oOu mi eux
craignant g u 6 soh sangela chaussids dédoncer, dee lapider,
| 6asperger dbéaci de, [ ui crever |l es yeu:
titubant, aveugleet démunp*®. M° me sadi s me, m° me hyst(
do®craser et doéanBawedda r un mendi ant <che
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| mm®di at ement, je saut ai sur mon mend
bouchai un Tl qui devint, en une se
un de mes ongles ° | ui briser deux d
collet de asaonhrdédabje, | dempdi gnai ol a
secouer |l a t°te contre un mur . [ é]
Ayant ensuite, par un coup de pied lancé dans le dos, assez énergique pour
briser Il es omopl at es, terrass® ce se
grosse brlamehgquiddéara nait ) terre, e

obstinée des cuisiniers qui veulent attendrir un beefsteak.

Certes, il y a dans cette agression sauvage un c6té moralisateur et nous
assistons, par la suite, a la victoire du philosapbemiracke! 6 jouissance du
phil osophe qui veri filedernp®ckebtheace ®d s
mendi ant regagne sa dignit® humai ne. D ¢
déil l usions; il comprend bien que | 6un
mort, le havre définitif du salut final

Cbébest | a mort'legquifateiwensol e, h®I as
eéééececééeéecceééeccééeccecé.

Cébest |l a clart® viibrante ° notre h
Cbébest | 6auberge fameuse inscrite s

O% | 6on pourra tmesmaers,eodtr dor mir , |
(La mort des pauvr@s
Ce nbest que par | a mort que | e Cloc
condition humaine.

Le Flaneur nocturne

Une figure moins trague, mais plus mystérieuse, dans cette terrible vie

ur bai ne, est | e fl ©neur nocturne. L e
l orsquéi l appara’t, il est plut!tt une s
celui qui cont eviipdnédormiece t abl eau doéune

Il ®tait tard; ainsi qubébune m®dail |l
La pleine lune s6®talait,

Et la solennité de la nuit, comme un fleuve,

Sur Paris dormant ruisselaiCgnfessioh

Sa pr®sence est surtout discr te, i
urba n, son uni que foncti on est cell e d ¢
savourer la magie de la nuit

Et le long des maisons et des portes cocheres,

Des chats passaient furtivement,

Léoreille au guet, ou bien, comme |
Nous accompagnaint lentement. idemn)
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Les rapprochements avec la peinture sont évidents et nous avons

| 6i mpression dbéassister ° |l a promenade
moins de chair que les deux autres figures de la mythologie urbbast plutot la

pr ol ongation de |l a conscience Madoispo te
pourtant, l e fl ©neur prend du corps pol

méme le droit a la parole. Il se matérialise pour devenir un persenaageeur,
comme dang début déMademoiselle Bistouri

Comme jodarrivais ~ | d6extr®mit® du fau
un bras qui se coulait doucement sous
di sai t :«Vousttes needecih, monsicup

«Non, je ne suis pas médea@né et c.

On est pourtant loin |1a, du flaneur postmoderne, préfiguré déja par Rimbaud.
Le fl ©neur de Baudel aire nbéest jamais ¢
pour quodon ne puisse Vvoir son chdhgeat

Léoattitude du fl ©neur semble °tre | 6att
urbain Car, au lieu de se méler au rythme trépidant de la ville, le poéte préfére
demeurer 7 | 6abr i qgue | ui of frilmellié espa

reste que la contemplation de loin et les jouissances du spectateur. Comme les
Symbolistes, plus tard, il préfére se claustrer pour se sentir en sécurité.
C 6 gustement cette claustration qui explique le manque de matérialité des

personnagep audel ai ri ens, et cbest justement
of fre ce c¢c1t® th®orique et i mmuabl e d@i
modernes.

Notes

1Voir Brunel, Piere & coll., Dictionnaire des mythes littérairePars : Rocher, 2000.

2Roland Barthes établit une véritable typologie des mythologies urbaines modernes dans:
MythologiesParis: Seuil, 1957; (trad. rouml) a: knstitutul European, 1997, p. 2203.

®sansot, Pierrd.a Poétique de la villeParis: Payot, 2004.

* Conformément & Sigmund Freugssai de psychanalyParis: Payot, 1972, mais aussi,
Sigmund FreudCing lecons de psychanaly$taris: Payot,1996.

®Mauron, Charles.e Dernier BaudelaireParis: Corti, 1966.

®Brunel, PierreBaudelaire antique et modernaris: PUPS, coll. « Recherches actuelles
en littérature comparée », 2007, p. 11.

" Lanson, Gustavedistoire de la littérature francais Paris: Hachette, 1894, p.1043.

8 Emmanuel, PierrdBaudelaire, la femme et DieRaris: Seuil, 1982.

°Op.cit., p. 328.

Wibidem p. 344.

Yibidem p. 345.

Zibidem p. 50.

13voir Levi-Strauss, ClaudédythologiquesParis : Plon, 1971
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“sansatop. cit., p. 346.
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Reprezent L r i a | eurdpeneiin piesa s t
Despre sexul femeiicaurimp de  hupt&boi ul din
de Matei Vikniec

Mgria ABRAMCIUC
Universitateade St8A Al ecu, RB& 5 § 0

Résumé
Dans la pieceDu Sexe de la femme comme champ de bataille dans teeggre Bosnig
Matei Visniec, écrivain de notoriété européenne, faisant appel aux accessoires artistiques

i n®dits, convertit la r®alit® i mm®di ate dar
personnage féminin Dorra, inspirée des événements histarde Bosnigrojette de fagon
généralisantel a condi ti on du monde de | 6Eur ope d
Annoncant de fagon allusive son sentiment de solidarité avec le persasictage, le
dr amat ur ge ¢ o rHadbautalitée en lsedhgabmasn te t” | 6®vocation
p®r i m tre de | 6Europe de | 6Est, situ® dep

historigues, comme le note dans son journal, méme au début de la piece, le second
personnage féminin, Kate, psychologue en Amériqudans les guerres interethniques, le

sexe féminin devient un champ de bataille. Phénoméne remarqué en Europe a la fin du XX
siécle. Le pénis du nouveau guerrier est baigné dans les cris des femmes violées, comme
autrefois le poignard du chevalier étadtigné dans le sang de son adversaire
Léinvestigation par l e dramaturge de | 0i nt (
r ®v ®l ati on des paysages de | dunivers ext®ri
en lui évoquant des signifitions surprenantes.

Mots-clés: dramatique, discours, personnage, textualisation, métaphorisation, imaginaire,
Europe .de | 6Est

Abstract

In his work «<On Female Sex as a Battlefield inter of Bosni ae Matei V
of Europian notoriety converts the immediate reality into an excellent dramatic discourse
making use of a genuine artistic requisite. The story of the female personnage Dorra,
inspired by the events in Bosnia, progectn a generalizing formula the condition of the
EastEuropean world traumatised by horrors. By allusively announcing his sentiment of
solidarity with the victimpersonnage the author condains the abuse, the brutality, resuming
himselt to the evocation dfie events in the EaBluropean area that has always been under

the mark of great historical crises, as mentioned in the debute of this work by the second
feminine personnage Kate, a psychologist from Amerita:tke interethnical wars the

female sex é&comes a battlefield. It is a phenomenon observed in Europe at the end of the
XX th century. The penis of the new warrior is bathed in the screams of the raped women
just Iike the knightods spade was bathed in
The investigatiormade by the writer into the interiority of the personnage is equal in its
essence to the revealing of the landscapes of the external universe which he intends to
define in all their complexity evoking surprising significances.

Keywords: dramatic, discoursepersonnage, textualisation, metaphorisation, iamginary,
EasEuropean
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Poetul , dramatur gul K i prozatorul d
Mat ei Winwnhioedc et ate europeant, se “nscr
unei gener aSidecdez ug @r idiitnorar eal ul fire.
geografice, “n operel e cktrora zZv'  cnek
mal adi vul dob” " ndekt e, “n mod fericit, S
rind, a descoperirii de sine. Expma t frecvent “n teatru
dob " ndekte di menBeéesamie i nexdul ef émeipii eca
retzboiul ,discrBeéni aonform afirmaSiilor
1996. Deki el aborat ¢ i wnoinif oa rntiitsattiec ec,u

areorigin@ “n eveni ment es e oenxcp-beitoed t Edrutprin aclukm

Aceastt piest, inspiratt de drama bos
utilizat tot uki unel e mi gropior gomunea ut ent
precum Ki “n scena Amagide®d SDoirir aeivor ek
“"ntruc’t “n materie de o(Vakeieeal 20O
221).

Astfel, abi ect ul este extras din realitt
deschiderea gr opi luonr neoonnoul noeg, caundt pruesshu K drt te
“n scena 21. Evocarea minuSioast a etap
final reliefeazt intenSi a intrebareadcunua gul ui
fost poghil?o.

In acest sens, Hoema wvowmicepdubbogubnt
feminine, Dorra, f emei-en vsarnattdr i"un dBions n
psihanalista din America, KatdicNoil, A i cen Si at t a Uni ver
specialisti nevroza obsesionalt ki homorist r at a
causa autoarea wunei teze de doctwewratn s
tratamentul psihanalitéc (ibidem: 2 0 6 ) , convertekte-ur eal it
excelent discurs dramatifn care sunt reunite imagini concrete ale unei lumi,
traversate de mari complexe ontologice. Acestea apar fixate, chiar in debutul
textului dramatic. Pentru @ntreprindefautopsia orord k la “~ nSel ege ma

vi ol en$Sao i KKtae ree t’ rkjiie kmaatl eud z ks £L'un i nt i m, af
freudi ene, car e, “n raport cu cel e ¢c¢cl a
naSional i steod ki di retnicedrrBesnidecur g sur sel
Li bidoul NaaSSioomaalliissm .1 i b i fdniil.nUniversul Sadi s
fantasmatic al unei minoritbkSi nasi c
narci siact a NMNewnwieza mahoesitamal £ a
Pul siune naSionalistt. Pul siune autor

de distrugerdidem: 176).

Explorarea, prin intermediul celod out per sonaj ealui a di
geografice din Europa de Est, este finalmentel e c "t r epr ezent ar ec
a ¢ o n d-euBbpeanului,draumatizat de reginemolitice inumane, de orde
ale rtzboaleseboral eekicrmpealha¢e uzAnus®8nmd
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solidaritate cu personajmli ¢t i mt , dramatur gul condam
rezumindess e | a evocar ea r e al,sittatdpfotteaunasud i n  a c
semnul marilo r crize i storice, precum noteaz
personaj feminin, Kat e, care “ncearct,

descifreze cauzele violenSelor naSi onal
n-a u avut nichamaohalun Ea attlescopert o

Aadi smul naSionali st K i descoildre e a f
Anani festbtrile frustrbiridi na Sq comstatind st e
ct:
Cn rtzboaiele iimtier edenviicree uFenomeh mpf edne
observat “n Europa, la sf rkitul sec
scktldat “"n Sipttul femeilor violate,
sctldat " n s’  ngbhadémp adversarul ui stu (

Inacestsens,tisori a personajul ui feminin Dor
din Bosni a, or oiimadiemae Lt ,pandonrtauricpreankuy
traversatt, l a sf  rkitul secol ul ui tre
evocar e e, i ndotselue abul , Katagicoin,Si n” nc
psihanalizei, a violului, “nregistrat f

Kat e: Pentru noul rtzboinic, vi ol ar ea
victoriei t ot al e as up rideremidey sxulsfeaneiiu | u i
"ntruchipeazt rezistenSa. Noul rtzbo
rezistenSt. EI crede ct astfe(lldem:i va
183)

I nvestigarea a interiorittcirelevagaer son
peisajelor uni versul ui exterior, - cel
defineasct "n toatt-icopmapltexiutl atred LtSal e
astf el bal canitatea, un spaSiutriosul, car e
dar K i bal cani smul , car e:

privit prin lentila istoriei (..., |
mahal agi sm, ci o dramk cu reversul S |

accentul tragi¢Muthu 18).

In piesaDespre sexul femeiicaun” mp de | uptt “,meler bzbo
dout planuri ale demersul ui dramati c,
binomul fictiv-r e a | decurg unul din altul: prir
abuzul ui sexual, alordei cabhesdi ecgphcCckiec
esteur opene. Cn scena 20, cele dout pet
i maginar prin aceste Stri, prezent nd |
sensul evitiEridi unei pedeulect ave ades ce
dramaturgul e inofensiv, Dorra transfigurirsite  ~ nfbac ®aSi dden Bal
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di ferite naSionalitbtSi, care debiteazt
comune K i acel eaxki r B utatS$i alidad e aBdarll etsta
naSionalitate. Sunt vizuali za$Si, pe r’
s rbii, croaSii, greci i, ungurii, romo
comun al omul ui bal cani c, c iiform,isfirtecatf r e s c
de contradicSii K i prejudectSi . Concl uz
structura exhemopbhlanicts as cumuaiat l a nesf’ rk
ontologice:

Dorr a: Cum bea un pahar , rsulistariendn din
c rciumile jalnice unde trage | a mktse
|l a Atena, l a Bucurexti, Il a Sofi a, | a
devine brusc internaSionali st K i genc
Astfelse judect I umea prin filosofia 1|u
spiritualitb$Sidi bal cani ce, este ogli:1
discursulplatsemar i peazt "~ n denal9)cti ckt nuanSaf

Mesagere al@ut or ul ui , p e r soociudij restese vefdiote. mu | e
in scena a 12, Dorra conchide: k& isunt Balcanii... O pu
Cn Bal cani , W(mMudenkt ile859tL bPaa virea de
include “ntreg spa$Siul bttt mulEwiropemt i
de psihanalista americant, cCu striEtmoki
peisajului europearPrea multe pietre, astae Europa const at t Kat e,
participt |l a deschiderea grcoupm | deac |caormu
“nstkri , numel e Statelor Unite, al Al i a
Organi za$Si ei NaSiunilor Uni t e, al j us
viitoruluio.

in scopul de a defini complexele, problemele identitare, nerezohea ~ n c t
| ume a bal cani ct e studiatt-sénl @or afcem:
di versitate umant, situatt sub semnul
esteur opeant. Pentru a ptLtrea i mpar Si al ,
personajult provenit din altidéspa@merdea’.t Pc e
Kate “"n piest e maiioaualld dewt tl vsmimndé
anti nomi ce: dact civiliza$Sia Europei
“"nainteazt Mmericav eersttiecad tgr t madt de&, piet
rosekte bunicul ABitmp idd ahlede satorkpem axke
verticalt pietrele pe carodidem@09)aNd esteas em
“nt mpl ttor ct nepoatia npirdturrarswelkuie iart

descendenSa, subliniind ct tattl stu a
ma i mar i btnci de organe de pe coasta
acestor tradi Si i f ami Isitalree,a bk atie evziene s’
aplicareametodéc at hartict “n psihotedapia feme

Antrenate “n dialoguri sau monol ogur
Cn text persistt tragicul: eDorcr.a Siatcuea$S
tensiune de pe parcur sul pi esei (dar el
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n mo d l ogi c, spre 0 catastroft, ci S
scrisoarea adresatt | ui Kate, "dupkpideéex
moment ul c" " nd decide st pitstreze copilu
Intr-o zi, dupt plecarea ta, am iekit st
K i priveam apa-okidadadpa i ii.n.s.crkipSdientfri
a atras -aart eanpSricap.i aMir mit oarnu licnftaktmt mVe L
acest arbore este mort. ElI va fi dobo
stu va fi plantat i medumiteaypyeastr ut bue
t ~ fidem:220)

Purificarea Europei de est se va prodpce i n  ur macki . Un me
dec’  t optimist, expri maste KDordei Katse, r
extensi e, l a posibilitatea -duwopemenakter e

Kate s eni nt, priRPindeclegt gaoithbc @edwr r a. C
mt g ndesc |l a p° ntecele ttu vda®, o gr
sau umflate, sau putrede.i n groapa asta comunt, [
fiinSkE. .. Printre toSi mor Si i Lkt ea,
acob..Nam st te | as niciodatt st uci zi C
ta ematbtSt st deschid gropi comune. K i |
groapt comunt, o] ftceam <cu speran$Sa

supravi eSuit or ,vat,Baws de acolo..kRoftinh..r Eesbmpli & s a |
bunt Tiebuie scos didem2HRIl8apa comunt

Rezolvareain acest moda conflictului dramatic din pies®espre sexul

f emei i ca un c¢c  mp deahup8t, nnrcitteolrdjautte
mpotriva wunei |l umii osnt idat, a iAHoedared stu s i
directt a istoriei recente “n piesa |1
artistict a textului. Mi za pe dialog ki
personajelor, transpunerea subtilt a n
abilt a conflictul ui prin i ntermedi ul
realizare adacestrespgpec ildie mi jl oace dr

sporesc epresivitatea limbajului.
Cn prefaS®tivanjuerul ly critical der taatrd Yalentin

Silvestriu afirmb ct
Omu | I ui Vi kniec e el "nNsuxKki un mi st
Vikniec “~"nsuxi e un Mnadinelr ,arcutir ef ielk a
cum se poat e dob  nd-i-se linitdee rintpatrive a n
construcSiilor constituite istoric, a
infernale din contemporaneitatd ki c

subordna pe altulVigoie8ialé9buptl)

Practic nd un teatru cu mesaj, recep
K i focalizeazt atenSia | a subiinecstpea S'iru

’
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gregar , unde cateasexiosftednneSeiistsoer i per pet |

cercetttoarea Vi ol etsae Tiap aa coepaisnteta ztkr, £ sri

inconfundabilt opera dramaturgul ui r omcC
Ca ki predecesori.i sti Eugen |l onesco
pornind del a angoasa Il umi i contemporane,
absurditatea ei. Sub raportul struct u
sale se profileaziunttag@igsmmudt pleralonag
(210.
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Lecture plurielle daun texte phénoméntogique de Francis Ponge

Silvia GUSI
Uni v er w&tide Neoldavd £

Résumé

Dans l article qui suit, nous nousungr opos
contextualisation des aspects théoriques concernant le texte et la lecture et une présentation
de rature applicative, projetée surletextt @ f i n d e dd FamaistPongen dont

| 6anal yse s®miotique fait | 6objet dans | e
sommes fixé est de démontrer que le texte littéraire est un texte parrekqellence et que
cette pluralit® du sens sbexpliqgue par | es

Sur le plan théorique, nous identifions quatre modéles de lecture plufieltoctrine des
guatre sens de | 6e x ®ngdes de R.IBharthas,Uaedéconsteictiono d ~ |
et la diss®mination de J. Derrida et P. de
Eco. Léapplication pratique | aisse voir g u
fondés sur la confiance danssiens unique des textes, ont fait place aux modéles modernes,
fond®s sur | e scepticisme ° | 06®gard de tout
Les th ses d®f endues dans |l o6article se veul
diffusion de la pluralité et de la diversification de la lecture et présentent un intérét
didactique, or elles invitent a travailler le texte de Ponge autrement.

Mots-clés: sémiotique texte, texte littéraire, texte phénoménologique, lecture, lecture
plurielle, (poly-)isotopie.

Abstract

In the following article, we propose to apply two approaches: a) the contextualization of the
theoretical aspects of the text in reading; b) the applicative presentation of theoretical
model s, based on t he rancis Ponge fiwhdse sentictid amaly$tsa | | 0
represents a studying subject in the university curriculum. We tried to prove that the
literary text is a pluralistic one and we asserted that the plurality of meanings can be
explained by the different approaches bamed from reading. We identify four models of
pluralistic reading: the doctrine of four senses of biblical exegesis, the model of five codes
by R. Barthes, the deconstruction and the dissemination by J. Derrida and P. de Man, the
open work and intertextug} by U. Eco. The practical application revealed that traditional
models of literary reading, based on the confidence of the unique text meaning, gave way to
modern paradigms that privileged the plural meaning. The theses, defended in the given
article, epresent some modest attempts in order to bring to light the plurality and
diversification of the reading, presenting a didactic interest and inviting to perceive Francis
Pongeds works differently.

Keywords: semiotics, text, literary text, phenomenologitait, reading, plural reading,

(poly-) isotopy

Contextualisation du sujet. Cadre théorigue et éléments de définition

L6®t utdeextdeaw ¢ La fin de | 6automneé de
curriculum universitaire d&émiotique du textejui i enseignée en 3éme année,
niveau Licence, pour des raisons logiques et opéraioses pr opose dobde X
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texte en qualité de signe complexe ou macrosigne vetbalsuppose une étape
avanc®e et mul tidi mensionnel | eectidedanal
linguistique (grammaticale, stylistique, sémantique) que de celldinmristique
(kinésique, proxémique, la phénoménologie textuelle). Dans ce contexte, nous
définissongle textecommeentité sémiotique, de nature linguistique, caractérisée
par latextualité, qui a une valeur communicative et se concrétise dans un objet de
type spécial Elément de la communication littéraire, le texte se caractérise par sa
littérarité, définie par les spécialistes comme e q u i fait d'une T
T u v rttérairé»i(Jakobson 15).

Dans la grande classe des teiit#éraires, nous identifions une catégorie de
textes, nomméphénoménologiquesqui, dans notre vision, somtes textes a
référence doubleils renvoient au phénoméne décrit, vu comme procés.ene
méme temps, ils renvoient a la langue, fait qui nous permet de les situer dans la
catégorie des textes autoréférentiels (Cornea 25). Les recherches dans le domaine
nous ont permis dbéidentifier pl usieurs
telles que:
- le titre est concretil introduit le sujet du discours dont le texte serait le commentaire
connotatif, métaphoriqueil enléve toute ambiguité et dicte la lecture uniforme du texte
- le texte ph®nom®nol ogi que silse construilte sc tnme®stta
un texte qui se transforme, quisauffre» et, parfois, «neurt» en méme temps avec le

phénoménedécrit | e texte ph®nom®nol ogi gue cbest | ¢
- le texte apparait comme un traité médical simplement constrigiint sur le détajl
- Il dant hropomorphisme (d% ~° | 6empl oi des pe

de la prosopéeg)
- le travail linguistique, la volonté de créer une langue motivée, en fonction du
phénoméne

- la recherche étymologique, les yeu d e |l angage, | 6expl oitat
Il 6i nvent ivalige sigréfisatifsno t s
- I 6empl oi du pr ®sent absolu ou des verbe:

ph®nom®nol ogi que pr®sente des ph®nom nes qu
- le textephénoménologique fait usage de métaphores synesthétiques

-7 la fin du texte ph®nom®nol ogi que-cii nt er \
profite du phénomeéne décrit.

Les caractéristigues du texte phénoménologique imposent la nécessité
dé ® a b o rdele spégifiquerde lecture qui ne peut étre que plurielle.

La lecture est une activité complexe, plurielle, qui se développe dans
plusieurs directions. A la suite des synthéses proposées par P. Cornea, M.
CkL | i n ®.skEcou Ph. Hamon, M. Otten, M. Picaetl alii, nous entendons par
lecture la totalité des activités perceptives, cognitives et métacognitives, de
valorisation et de hiérarchisation, effectuées par le lecteur dans le but de la
compréhension, déli nt er pr ®t at i on et .Vd & cdradt®« al u a
spécifique du texte littéraire, la lecture est toujours plurielle et orientée vers le
d®codage et | 6interpr®tation des di mens

Sur le plan théorique, nouseidtifions quatre modeles de lecture plurielle
- la doctrine des quat,qudate duMoyenAge dt frapos®de” s e
distinguer quatre sens complémentairssens littéral/historiqug | 6 hi st oi re r ac
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sens typologique (Le Nouw a u Testament annonc@ens par
moral/tropologique(la portée éthique) é¢ sens anagogiquel 6 ®vocati on des f
de | 6 h uapuaTodoto®91), (

- le modeéle des cinq codgsromu dans la littérature de spécialité par R. Barthas da

I 6 o u v 8/A»geequiientifie le code herméneutiquerganisant le récit par énigmes et
dévoilements), lecode sémiquécommandant les caractéres attribués aux personnages et
conditionnant les connotations qui forment des champs lexicaugpde symboliqugle

plus flou, comprenant le langage, le corps et qui associe au texte des significations
multivalentes et réversibles), de proairétiqugdépliant les séquences d'action) et le

code culturel (rassemblant les stéréotypes d'époque en umée sdencyclopédie
romanesque). Les codes signalés par le linguiste déterminent le pluriel du texte littéraire

- la déconstructionet la disséminationmodéle fameux de lecture plurielle, élaboré

par J. Derrida et P. de Man. Dans cette perspective,ctaréese transforme en un
processus volontaire et systématique de désagrégation de la cohérence textuelle par le
lecteur, dans le but de mettre en évidence les contradictions entre le sens grammatical du
texte et son sens rhétorique (la déconstructiondema nne) et dobéexpl oite
signifiantes de chaque signe, voire de chaque mot du texte (la démarche de Derrida). Cette

l ecture plurielle vise ° d®sordonner | e sen
coh®rent . Lphus cergripétepetlesse veud eestrifugeve 6575) ;

- Tuvre ouverte : &ttextée est enr message famdamantalement
ambigu, une pluralité de signifiés qui coexistent en un seul signifiant. U. Eco formule une
théorie de linterprétation véant qu'un texte soit interprétable de facon plurivoque. De

plus, la « chaine signifiante produit deextesqui trainent derriére eux la mémoire de
l'intertextualitéqui les nourrit » (3432). Un texte est donc ouvert : toutes les interprétations

sont pogentiellement illimitées, mais tout acte d'interprétation n'a pas nécessairement une fin
heureuse.

Les modeéles classiques, fondés sur la confiance dans le sens unique des textes,
font pl ace au paradigme moder ne, fondG®
construction de sens unique, stable et cohérent.

Pour continuer ce cadrage théorique, nous proposons un essai de typologie
des lectures plurielles auxquelles un texte peut étre soumis
- le pluriel des approches anthropologiques empruntées par la lectifrea p pr oc h e
structurale fait du texte un objet structuré et invite le lecteur a découvrir différents signes a
di ff®rents ni viealu@apdpbraorcthiecus @mi othi que fai't
description manifestant les conditions de production despnsts | 6 approche soc
privil ®gie | e texte en tant qubdobjet social
histoire; | 6approche th®matique fait du cont e
sp®ci fique dowamppa wtndewretieyektdean celationn avec le mythe etc.
Mais il faut reconnaitre que les différentes approches utilisées séparément ne permettent
gubune connaissance partielle du texte et
complexe employée pour rendrempe du texte de fagon exhaustive
- la polysémie génériquele lecteur peut décider de lire un texte & la lumiére de
plusieurs schémas akchitextuels>. Dans ce contexte, nous identifions des lectures
narrativesvs poétiquesvs dramatiquesvs argumentaves vs critiques. Les textes dont
| 6identit® typol ogique ou g®n®rj que est bro
- le pluriel des fonctions du langagel est possible de lire au pluriel un texte, en
privilégiant, tour a tour, la fonction poétique, ré&@tielle, conative, expressive, phatique
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ou métalinguistique. Chacune des fonctions présentées peut étre’eliee | i eu ddun
de lecture, surtout la fonction poétique

- le plurieldes«h or i z o n s»: kb Plariel inemprétatif repose sur Ilhangement

de Hhodr¢ci zon »ddéfanit pae A.R.e Jauss comme « systtme de référence

objectivement formul abl e qgui [ .. .] r s ul t e
préalable que le public a du genre dont elle reléve, la forme et la thémaliquaid/ r e s
ant ® i eures dont elle pr®suppose |l a connai ¢

langage pratique, monde imaginaire et réalité quotidienne » (54). La diversité interprétative
sbexpl i qulea mpaa md ret »calxXgbets tes l@trsssumettent le texte

- la pluralité des vecteurs intertextuelgsette forme de lecture plurielle la lecture
intertextuellesr c her che ° identifier |l es di mensions ¢
actualisés au niveau du signifiant et/ou dignifié du texte par des interférences,
convergences, parallélismes entre le/les texsxgjce et le texteible, exprimés par
différentes formes ou procédés lingstylistiques (intertextemes)

- la poly-isotopieet la polysémie les texte littérairesont polyisotopiques et donc se

laissent intégrer dans plusieurs schémas interprétatifs. Certains textes sesbtppigues

parce qudils contiennent au moins une isot
niveau du contenu. Le caractére pps 0t opi que de | 6autre cat ®g¢
par | e fait qudils comportent au moins deux
sujet a la lecture polisotope ou ¢abulaire» (Le Gr oupe ¢€) qui est | e
superposition des diff®rentes I-isoogewnatiers des
pas compte de | 6ordre dans | aquelle | es s

processus dobact e tYeatd peatnétredparcowsue sursplusetrs plans de
déchiffrement a la suite de sa relecture ainsi que de ses réévaluations successives.
Tels sont les types de lecture plurielle que nous avons envisagés. Le texte

littéraire, étant le liee t | PGaodx@llente de lectures plurielles, a retenu notre
attention.
Pistes pour une lecture plurielle dutexte«cLaFH n de | ®aut omne

de Francis Ponge

Pour illustrer concrétement la possibilité du sens multiple du texte littéraire,
nous avons choisi le texte pieméologique de Fr. PONGELa Fn de
I 6 a u t»quipdeés le niveau prétextuel, invite a une lecture plurielle.

La polysémie générique
Ce crit re nous per meddeldctuiedent i fi er 1| es
- lecture narrative le texte peut étre lu commen récit qui met en place un
personnagé la Nature( La Nature déchire ses manuscrits, démolit sa bibliothéque, gaule
rageusement ses derniers fryigdle se leéve brupiement de sa table de travalle aspire
avec délices le vent glacéine situatiof | a Nat ure se pr ®pare pour

un cadre tempor el (la fin de, | 6automne) et
- lecture poétique on peut aussi lire le texte comme une poésie : les neuf alinéas du

texte correspondent a neuf strophes de deuxquatre vers ; | 6abonda
contribue 7 | a c¢r ®assananceen ¢iShiufarmentationmeéatiom t e r n

application ; assonance emil dépouillement, claquant violemment, rageusemgent
assonance en [e]glacé, décoiffée, idéestc. ; allitération en [s] : essence, maceérent,
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fermentation, création, aspire, délice, glacéalitération en §: déchire, rafraichit,
chaussures allitération en [r] :terre, airs, astre, sérieux, partie, étraite et c . ) , | 6 ®p
s®mantique et stylistique qui sbdbexplique ¢
déunit ®s | ex i teadse prétentcawne dauldenniegprégtiom;

- lecture lexicographique le texte peut étre lu comme un texte définition, comme un

article de dictionnaire qui met en relief le terrezettei | 6 a u ti cehie @rpusiont

chaque entrée, correspondant a anppr oche sp®ci fique <choisie
médicale, sociale, astronomique etc.), est disposée sur une nouvelle ligne.

Le pluriel des fonctions du langage
Le texte a H n de |[|»daativet toutas les fonctions du langage
identifiées pa R. Jakobsonla lecture narrativerivilégie la fonction référerelle,

la |l ecture po®tique met | 6accent sur
privilégiant la fonction poétique et, finalement, la fonction métalinguistique
sbactuali seukboddude | acpumei hbexicograpl

fonctions ne sont pas situ®es au m° me n
l a dominant e et sdtesqplatons pdssbes. hi ®r ar chi e

La pluralité des vecteurs intertextuels
Le sentiment du passage de la vie et des choses devant les métamorphoses

in®vitables inflig®es par | dautolme as:
fin de ¢é b6awttemnlees aut omnes bal zaci ens
| 6aut omne deeuGrlalcegs odud aluetsomne hugol i ent

conteste, la saison la plus chére de Tautier(«Liede ) et dniadingquid e L
dans les Méditations poétiques s 6 e x «Salat,nderniers beaux jourde

deuil de la nature / Convient a la dewr et plait a mes regards) . Léoempl oi
| 6al | ®gori e, comme figure dominante, C
dialoguer ce texte phéménologique avec le sonnet d& Rudhomme

«L & Aut » own avec le texte de Th.a@tier «La nature chez E» ou

| 6Aut omne est pr®sent ®e en bonne m®nag

La poly-isotopie et la polysémie

Construisons les principaux paradigmes, €edite les ensembles de mots,
au sens mathématique du terme, dont les sémémes ifsspectiennent un seme
( dénoté ou connoté) commun.

/mouvemert /état /mort/ /désordré /nettoyagé  /recommencemeh
N nbéest dépouillement
sdouvt P
que... automne déchire .
se ferment N : o printemps
macerent fin démolit
claquent
attendre gaule
déchire se leve rafraichit
démolit alatéte feuilles mortes en désordre a latéte dans reprend
gaule pas de (2 fois) rageusemer la brume reprendre force
tombe dure jambe de bois vent glacé bourgeon
perd bras ballants = recommencent
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pointer
. déchire
se leve L retournent
; démolit salubre
aspire ; . commence
derniers fruits
sdempr ¢
fontde la nuit beau nettoyage
musique . réflexion
perd son droit )
saute salutaire
se multiplie
Recommencer ombres
a pointer sans réaction
se montrent vasculaire

Lalistedesisb opi es que nous avVv exhastrmis s ®e
el l e nbédest pas r®duite au mini mum, p ol
compétence lexicale du lecteur. Ces paradigmes sont construits a partir de la
récurrence de semes dans letaexls nous permettent de définir certains axes
sémantiques a partir des couples oppositionnels :

EtatvsMouvement Mort vsRecommencemeiitDésordrevs Nettoyage
Fin vs Commencement
D s |l e premier al i nittlité/detcelle @gexat e I 6i s
/dégradation s 6i mp:osent car
une tisane froide

pas de fermentation, de création d'alcot | onten commun le semaltilité/
une application de compresses sur un
jambe
de bois
feuilles mortes de toutes essences ont en commun le seme
macerent /dégradatior

La tisane spécifique au printemps, contrairement au « vin », n‘aboutit pas a
une métamorphose heureuse. Emgrinsiste sur cet échec et précise qu'avec cette
tisane il n'y a « pas de fermentation » donc pascréidon d'alcool ». Dans ce but
il fait de m°me une r ®f ®rence au domai
compresses sur une jambe de bois » pour confirmer ce manque de résultat car cet
acke ne sert a rien, fait qui montre l'inutilité de l'automne. leandeme alinéa
sb6borgani se aattoyagh: dépalilemsnt, déehire/, démolit, gawlei
est repris dans le quatre alinéas qui suivent comme réponse au désuedré
attesté dans le deuxiéme alinéan désordre

L6i s ot o pecanmedcement qui survient apres wois mois de

réflexion salutair@ s 6i mpose d s |l e huiti me alin:

Nous pouvons donc affirmer quoil est
pl ut?tt une partie de saison de | dauton
permeté n t de | 6inscrire dans |l e cycle des
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dans un devenir perpétuel. Le mdiné , empl oy® dans | e titr
dans un moment inter m®di ai r e, vers | 6hi
paysage, unresembl e de particularit®s nature
nous conduit ° identifier |l a temporal:]i
temps est linéaire et cyclique a la fois.

L6®tude de | a pol ys®mi e de dcotexteitiai ns

sbagit dealifie » ptocdépouiligemat » i nous permede découvrir un
deuxiéeme niveau de lecture gui ne vemgsiel 6i6d@¢ omne est

po t e, |l e d®poussi ®rage de |l a pratique
de propret ®, dohygi ne intell eddfimdel | e
| 6auttcomMmeyoi |l e | a pr ®f ®r enc e oudllemehtda ut eu
styl e. Léaut omne signifie, dans I 6i di
critique . Cdest l a saison 0% | a nature | a
| 6essentiel . C 6 e s fa ndtuse ses déhasse rde @b uui @s®n a g ¢
superfl u. Léaut omne pongi en cbest | a
sbensuit domc Ppmn@®cr icbests al®masquer , e f
En conclusion, nousaffirmons que la conjugaison harmonieuse des
di ff®rents types de | ectures plurielle:c
de | 6®criture pongienne qui t désiddei t S C
sobri ®t ® et de retenue. Avec | 6aut omne
bavardage.
Les id®es avanc®es se veulent quel qu

diffusion de la pluralité et de la diversification de la lecture et présergeméche

un intéréts didactique or elles invitent a travailler le texte deg@autrement.

Avec |l a |l ecture plurielle permet de d®g
texte littéraire dans sa complexité, en opérant une convergence des différentes
approches.
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Aspects du | angage des scienc

| 6i nfl uengmatiquee | a pr a

N Rodica NAGY

Université« (&fan cel Mare», SuceavaRoumanie

Résumé

Cet article présente quelques résultats les plus significatifs des recherches effectuées sur
di ff®rents aspects du |l angage des nsvalauences
l es traits du discours ®ducatif ayant comm
n®anmoi ns, on r®fl ®chit sur |l es ph®nom nes
contexte gl obal 0% | 6®c hange iomsué la prodection e t S (
et de la diffusion du savoir. Le corpus des textes comprenait des manuels de sciences de
| 6®ducation, des |livres et des ®tudes de s

etc.) et des dictionnaires de pédagogie pour powffiir une évaluation quantitative (de la
fréquence), tout comme une analyse qualitative des structures conceptuelles et
terminologiques, propre a la pragmatique, inclues dans le domaine. Les résultats peuvent
conduire 7 conf i r mee uné stiéknygepse justifie gaesorspeopre abjetl a q U
auquel correspondent des m®t hodes do6é®tudes
clairement individualisée.

Mots-clés: sci ences de | 6®ducation, di scours ®du
langage terminologie

Abstract

This article presents some of the most significant research outcomes on various aspects of
the language of science education. The chosen approach highlights the features of the
educational discourse as language support with theaR@n language, yet it reflects the
phenomenon of universalization and leveling in a global context where the cultural and
scientific exchange ensures conditions production and dissemination of knowledge. The
corpus of texts includes science textbooks dducation, books and specialized studies
(pedagogy, educational psychology, etc.) and dictionaries of education in order to offer a
guantitative assessment (frequency), as well as qualitative analysis of conceptual and
terminological structures specifio pragmatics, included in the field. The results may lead

to confirm the hypothesis that science is justified by its own object that matches specific
methods of study along with a clearly individualized terminology.

Keywords: science education, educationdiscourse, conceptual structures, speech act
terminology

En partant de la suggestion de FlafNeveu, qui parle sur les langues de
specidité, «la terminologie ne serait pas un corps de notions réductible & un stock

de termes destinés ateu desi gnati on, mai s plut?tt
servant a denommer, dans une langue particuliere et donc dans un environnement
cul tur el deter mi n®, des construction

connaissancelien circonscrit> (Neveu 13Q)C ést la raison dont on examine, a
cbté de motglé de formes qui, combinés d'aprés certaines regles, réalisent en
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permanence des structures syntagmatiques, propositionnelles et phrastiques
nouvelles, des structures, d'habitude de dimensions réduites, spiitrgas chaque

fois nouvelles, mais, au contraire, se reproduisent toujours avec le méme aspect. De
telles structures figées ou coolocation dans la linguistique de c(syntmgmes,
locutions, expressions, périphrases, isolements, phraséologismes,s unité
phraséologiques, dictong,t c. ) domi nent | e | angage de
a la différence des mots courants, fj@ous rapport cognitif correspondent a la

fonction de nomination, elles comprennent en atdésnes certains jugements et
attitudes, autrement dit une idéologie, qu'elles actualisent en tant que tels quand
elles sont employées dans la communication.

Corpus Mots et expressian Resources

Manuels cours traités acadénmues 2670 183 fragmers

Revuesde sgcialité 1563 134 articls: Revista de
pedagogie, Tribung

ink SEm  ntulu
psihologie,  Perspective
Orizont didactic, Arta
didactict,
pedagogice iTeach:
e X p e rdidacticegte.
Lois 284 aticles LEN, méthodologies
Cadrul  European  d¢
referirSt et c .

Notre corpus ne peut pas étre con®warun corpus de reference, car ce
corpus nbest p adsa nesn cloer ec hcaoomps td Giu®v est i g
recherches pour |;®RONBAC,leicagpndedéeranei f i ci
comprend ge le genre litt ai r e, journalistique et me
référence est regsente par leLexicon pedagogi(k t e 20@6h qui contient 1500
termes et collocations, 8#8ant des termes canuns, troués dans notre corpus).

Une courte histoe sur le pénomeéne de modernisation de la langue
roumaine litéraire. Le processus de modernisation de la langue roumaine littéraire,
commencé aprés 1830, va de paire avecéleedl o pp e ment de | 6en
avec son propre discours. Ce processus emérna modification de la langue et son
enrichissement sous le rapport des mots et de constructions figées dans la
terminologie. Le roumain littéraire ancien avait accueilli dans une certaine mesure
de telles constructions venues de la langue populaieeautre partie lui venant
des textes slavons et grecs, ces derniers orientés, du point de vue du contenu, vers
le domaine moral et religieux. Passant a une nouvelle étape d'existence, au début de
XIX -iéme siecle, la langue roumaine littéraire devait cdareaice niveau aussi un
renouvellement qui supposait d'un coté un enrichissement numeérique et d'un autre
cbté une extension des types de textes et de discours qui contenaient les termes et
les expressions en question. Si en ce qui concerne les termésssiompconstate
gue | es sciences de | 6®ducation se car
g®n®r ®e par | 6 amal g ajamentes,d eommd ipédagogel, i n e
méthodologie, didactique, psydbgie, sociologie, linguistiquestc, le corpus
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soumisal 6 approche analytigue a misateuh ®Vi
le discours scientifigue, notamment comparable au domaine des sciences du

|l angage, du point de vue de | 6o0origine d
Du point de vue de l'origine, les constructions figéesle discours répété,
dans Il a ter mi noleduy one un ctatut Eemiglable a CetuiHles

éléments lexicaux en général, castire qu'elles peuvent provenir de la langue
populaire ou bien étre empruntées. Le style des belles lettres peut emniploye
discours répété de toute provenance et ayant n'importe quel aspect (syntagme,
locution, expression, maxime, etc.), tandis que le style scientifique utilise presque
uniguement des combinaisons figées empruntées ou calquées et de dimensions
réduites, ntamment des syntagmes équivalents a des substantifs (comme
pédagogie gnérale i ,educa u n e c 08P Bainku, plan de lebune-

1872 etc.), certains compreant parfois des noms propres augsietoda
Lancaster/Bell, metoda lui J. Rousseau, le diagramme Vé&nEn ce qui concerne

|l e | angage ddusation,ouepatness dece qdd@ dd®ans | d hi
| ensei gnement r o u maévetoppentent,ygui eorresporalénts ®t
aux trois moaprdmigre, ad delt dellaemodernité, une période
doéinspiration all emande (a 6loarnggaunei sdad ii nosn
®t ait | 6all emand) , fpaocaise, quidurepd@rXiXoethe d o f
jusqu'a nos jours, sur laquelle se plie la troisiétape, selon le modele anglo
ameicain, apres les années 90.

Léinfluence fralmraigsemeceglte mbtmmep i unt
science dd€ clh@a®d ec altei sci ences de | 6 ®du
toujours en F r a n céducatiore deviesnent @me cdissiplinad e I
universitaire, en 1967). En Roumanie | 6 T u ¥¢cialeste slisse B @laparéde a
imposé la notion etleterme, & 191 2, mai s | 6essor de ce€
produit aprés les anag 1990, au moment ou les universités proposent des
speialisations en ce domaine.

Les r ®s utludda ss wre ¢tbiboartionsgdu domaind emantre le
statut majoritaire des esgssions empruntées au francaie 1500 termes et
collocations, 64% proviennent du frangais

Dans <certains | angages du style sci
peuvent circuler aussi des tae@t des constructions figées empruntées aux langues
étrangéres et assimilées en tant que telles, le langage de la logique se démarquant
en particulier sous cet aspeaturriculum metodabrainstorming, ars docendi.

Mais, si la plupart des langages dylestscientifique ne contiennent pas de
maximes et de proverbes et acceptent dans une faible mesure les locutions, ils
peuvent tout de méme comprendre des structures assez amples, de la dimension
d'une proposition ou d'une phrase, empruntées (en traduatidaytres langues,

telles les formules des lois, les raisonnements, dfigitibns etc. Mais ily a aussi

des dictons latins comndenssanain corporesanoqui accompagent parfois les
chapitres théoriques, en tant &pigraphs.

Il existe donc unergnde diversité de formes sous lesquelles se manifeste le
discours répété du point de vue de la structure, de la fonction dans le cadre de
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l'organisation textuelle, de I'origine et de la répartition dans les styles fonctionnels

de la langue. Mais en dehode cette diversité structurelle, fonctionnelle et
étymologique, les expessions ont un statut spécial dans la langue par rapport au
di scours habituel, pui squobdelles ne se
seulement en respectant les réglesdgafoi onnement de |l a | ang
apportent quasiment toujours, dans le cadre du texte ou elles s'inserent, une note
ideologique, d'habitude dée depouvoir, relevant tout a la fois des agencements
syntaxiques spécifiques, des conservations desnefo et significations
hétérogenes, des encodages de certaines expériences sociales et historiques, etc.

En ce qui concerne | e langadseécldes s
roumain ne représente pas seulement ce processus de transgression du discours
répété du niveau populaire au niveau de la langue littéraire, c'est aussi un siécle de
cr®ation et dbéemprunt de rcoayantedhdbitide ¢ o n
un caractere ggifiqgue. Ainsi, de cette période datent des formes trés connues,
mises en valeurs dans les chapitres des premiéres écritures pédagogiques,
init Wukd pentru crkt er ea fiil or ( | pe@edjagie genered,n  d e
cul turt f omateribt(PetrucMaiort 1809)De nméme maniére sont
introduits les termes emprunt&a langue francaise commpeogram i n s tumey ¢ W
gimnastie. etc. La langue littéraire ancienne, quoique non dépourvue de la
valorisation des constructions figées, ne se remarque pas par une préocccupation
particuliere quant a leur emploi.

Ce qui caractérise tant la langue littéraire de I'époque ancienne que celle de
I'époque moderne c'est la grande affinité dans la réception des constructions figées
venues d'autres langues, de tels emprunts étant de toutes les extensions, les
structures et de tous les types. Les sources des emprunts sont néanmoins différentes
pour les dex périodes, dans I'étape ancienne les assimilations venant du slavon et
du néogrec, et dans I'étape moderne des langues romanes et germaniques ou du
latin. Mais, vu que dans le roumain littéraire ancien la réception des constructions
figées se faisait swtit au niveau religux ou il existe une naetde stabilité assez
accentuégles ééments accueillis ont été gasdéussi plus tard.

De méme que dans d'autres situations, la réorientation du roumain littéraire
en ce qui concerne les modeles et les souteeson perfectionnement a produit
deux effets 1) des innovations pour ce qui est de l'usage des éléments anciens de
la |l angue et 2) des emprunts 7 ddéautre
mentionnéesplus haut. Mais a la différence du lexique prementdit, ou
l'influence des langues étrangéres a signifié a la fois I'emprunt des formes et des
significations, dans le cas du discours répété c'est I'emprunt de schémas structuraux
et de contenus qui prédomine, les formes telles quelles étant assewmniar
reprises. Le phénomeéne est d'ailleurs explicable, compte tenu du fait que, dans les
constructions figées, sont impliqués dans la plupart des cas des mots qui
fonctionnent dans la langue avec des significations déterminées, ceux qui n'ont plus
de teles significations dans la langue actuelle (cormws rencontré dans la
constructiona Tnvala pe de rostapprendre«p a r ) fes ayant pourtant eues
jadis. C'est la preuve que I'on ne peut pas assimiler simultanément les structures et
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les éléments composants. Si cela arrive, alors les constructions en question ne
s'integrent pas dans le gse de la langue, demeurant au statut de formules
étrangeres. Les langues auxquelles le roumain littéraire moderne a emprunté des
constructions figées ou de mots comgsoslans leur forme originale sont, dans
I'ordre de leur importance, pour le langageadtijue, le latir{didactica magna, ad
litteram) e t | 6 deedphch iaomanagement, crossurricular, creative
writing).

Mais, dans Iplupart des cas, il arrivaigu'a travers certaines constructions
figées de petites dimensions, des mots nowfasent néanmoins introduits, par
adaptation, du francais ou anglais, et I'élément roumain ancien étant de nature
prépositionnelleet, & cet égard, insignifiantichoint de vue sémantiquatestat de
competei®@ profesionale, centru de plasament, d&taintes fois, les syntagmes de
specialité valorisent un ou deux mots autochteteux et un terme néologique
copi.i c ui (edfansaabket Hes digakilités, tulburare de caracter/limbaj).
Mais bien souvent, les nouvelles constructions figées ont gggleulement des
éléments anciens de la langue ou, si toutefois de tels éléments étaient nouveauy, ils
étaient déja entrés dans la langue roumaine comme lexémes indépendants.

Dans ses recherches sur les locutions verbales en langue roumaine (qui sont
en fat les plus nombreuses) Florica Dimitrescu établit que celles qui manquent de
nuances affectives et qui caractérisent le niveau élevé de la langue sont, dans la
plupart des cas, empruntées. Le constat peut étre élargi a toutes les formes de
discours répétéparce qu'il ne se vérifie pas seulement dans le cas des locutions,
mais aussi dans celui des syntagmes dénominateurs, des expressions, des dictons,
etc. Il ne faut pourtant pas lui attribuer un caractere absolu, car il peut exister des
constructions figés empruntées et enrichies d'aspects affectifs décelables par les
locuteurs de la langue roumaine.

Pour ce qui est de l'origine des constructions figées de la langue roumaine
littéraire moderne, cellei ne peut se trouver que dans les langues modernes qui
ont fourni la grande majorité des emprunts néologiques. A noter aussi que les
intellectuels roumains avaient pour la plupart parachevé leur formation dans les
pays qui parlaient ces langues. Le francais et l'allemand sont dans ce cas les
principales langes qui ont fourni des constructions figées au roumain littéraire,
mais surtout le modéle de ces constructions, qui souvent se retrouve dans d'autres
langues européennes. Le fait que beaucoup de constructions figées se retrouvent
dans plusieurs langues epéznnes s'explique d'un coté par les influences exercées
par certaines langues sur d'autres, et d'autre part par la création indépendante, mais
fondée sur des mentalités ou connaissances identiques. Aussi bien, il faut observer
gue le simple constat d'unéquivalence de structure et de contenu entre les
constructions figées de deux langues ne suppose pas forcément des assimilations
d'une langue a l'autre, si d'autres conditions n'attestent pas l'existence d'une
influence. Puisque de telles conditions soemplies dans le cas du roumain
littéraire par les langues frangaise et allemande, un premier aspect du probléme des
origines des constructions figées du roumain littéraire moderne est résolu, mais
reste encore souvent sous l'incidence de lincertain ¢hdigea l'identification
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exacte de la source, lorsque dans les deux langues les constructions
correspondantes sont similaires ou identiques et qu'il faudrait déterminer si une
seule ou les deux représentent I'étymologie de l'une ou l'autre des comsructio
roumaines. Le latin, important au niveau des structures figées assimilées en tant
gue telles, est moins important au niveau des modéles pour les constructions
réalisées avec des matériaux indigenes.

L'implication des mots roumains anciens dans la i@##&is de nouvelles
constructions figées a I'époque moderne, quand on part des modéles étrangers, ne
reproduit pas sur le terrain de la langue roumaine les situations rencontrées dans le
cas des mots étrangers correspondants (traduits), mais se réalisgespar
distributions en fonction des significations des mots anciens,-Gerecevant
rarement des rectifications sémantiques sur la base des mots d'autres langues. La
chose s'explique par le statut spécial qu'ont dans la langue les constructions figées,
lesquelles doivent avoir un contenu unitaire, bien déterminé et moins exposé aux
interprétations que les constructions réalisées librement dans la langue parlée et
sans restrictions de voisinage univoque entre les éléments.

Il existe néanmoins quelque impr&ioin en ce qui concerne la frontiére entre
les constructions figes et les constructions compes@i libres de la langue. On
pourrait admettre qu'un certain degré de fixité existe aussi dans le cas de rection de
certains verbes qui se construisent avetao@s prépositions, mais ils constituent
la zone de passage, et l'assimilation du modéle d'une langue par une autre ne
signifie d'habitude pas que la régle de base est annulée. Parfois la répartition de
certaines constructions figées d'un type a un awgste sous le signe de
l'incertitude, et les analyses effectuées sur différentes langues offrent aussi des
conclusions différentes pour ce qui est de ces types. Mais malgré tous les points
d'interrogation et toutes les incongruités que l'on pourrait denstmtre les
langues et entre les théorisations concernant ces langues, il existe toutefois assez de
situations qui offrent des repéres sirs dans la recherche du discours répété. La
compétence linguistigue des locuteurs induit dans ce domaine le criére d
validation.

D'habitude, les constructions figées n'actualisent pas la désignation a travers
chacun des éléments composants, mais seulement comme unité, de dorte gudef e t
de bomer andiniSagrde copi i ,. Daasfld cag deskegngtnmcidns o n
néologiques empruntées, le piane de l'analyse a base des composantes est
pourtant présent, de sorte qu'une combinaison comme$ @& depl i nkt (m
learning, pédagogie de la matg)est appréciée par le locuteur comme éteamg
au roumain. Aucunemicture du type face un tedffaire un test] (d'apres l'anglais
to do a tegt n'est acceptable, car la construction roumain@ ekt un exameat,
par rapprochement, est naturelle une construction du ®pda un test.
anglaisteach a coursé faire un)courd r ouw@ain®e un cur s.

Ainsi, voit-on que la plupart du temps, la modernisation de la langue
roumaine par l'enrichissement du fonds de constructions figées s'est réalisé par
l'implication des lexémes de la langue ancienne et populaire. @etéa kancien
mot roumairinvt. $ &lat.énvitiare, nonatest@ ayant la signification dapprendre
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et enseigner en fr., fait partie des nombreuses constructions figées, comme
"nvi&ariec, auattd dvitorin jescoperire( s el on diséomeg gl ai s
learning etc. Certaines constructions similaires, conpme d agogi € Ppr o0sp
educ a8ga gui parmettent la substition du premier mot par le mot
enseignemet, ont pu se développer indépendamment dans la langue, grace aux
extensions sémantiquesaux series synonimique. Par rapprochement au niveau du
contenu avec un autre mat6 or i gi n e lef deanmresaconsteictian
subissant parfois sue terrain de la langue roumaides utilisations ambigues. Car
il 'y a des similitudes de contenu ten pédagogie, instructign éducation,
enseignemertbus ces termes ayants des correspondants dans la langue roumaine.
On constate g®n®r al ement que paveclurei s | e
aglomération de synonymes, ce qui contrédibi de bnctionnement du discours
de | a science, ce (udpartepédddgoguenvd Pdplia®,t i q u e
de | 6 e s puagtermiohdogique

Déautre part, nNnous pouvons osdiggesr ver
ayant comme noyau un mot, paeeple,pedagogie estassez stupéfiantplus de
70 collocations apparaissent dans les textes de spécialité, avec une fréquence
parfois incommode pedagogia adunii, a d iol, Woolabo r,iciomunj cbLr i i
¢ 0 ni doi nftcontraictului muncii succesulyip o s t mo deécr Moutscomme
dans le cas dmotméthode s ui vi par un det ®r mi nant
métaphore initiale (plus de ¥drmes: la méthale de la conversation euristique,
socratiqgue, de | 6exer ceicc e, de | a demons

Méme le syntagme c i e nc e d esusditd desl polénaiques @mce qui
concerne | e sens, sarpalisé sland |éeenagsda&ennies du f r

Les parallélismes entre les constructions figées du francais et du roumain
sont trés nombreux et concernent tous les types (collocatifais® abstraction
de..i aface abstra§i e de. . ., mé & puneeaccéntulape.c attirtdr s u r
lattentionia at r age at en Siia,punena cutemt,@avoialigiac our a
avea loc, faire parti¢ a face parte] syntagmes présents dans tous les types de
textes scientifiguegtc. Exemples des collocat®rdu domaine des sciences de
| duRationn abstract i z ar (abstractienf reflechissante) &nal i z t
pedagogi ct (apabse aoférationreelle Ldes systés éducatifs),
car act er ol (cagact@logiemfardle) eéta. | L

A partir de la locution adverbialmot & motle roumain littéraire a réalisé
d'un c6té I'équivalertuvint cu cuvintemployant une autre préposition de relation
(cu), et, d'un autre c6té, a assimilé la construction francaise telle queke, dests
sa forme non adaptée, mais ayant tout de méme une fréquence assez importante.
Une construction ayant une forme semblablesa-vis, a pourtant subi un
traitement total ement di ff ® r ent , car ,
équivalentrouman constitu® d' ® ®ments anciens,
vizavi, devenant, de locution adverbiale qu'elle était, adverbe et perdant la
transparence de la langue d'origine, qui lui donnait une motiveaiative

Dans un grand nombre de situaptes constructions figées de la langue
roumaine ont des correspondances tant en francais qu'en allemand. Le phénomene
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peut étre rencontré aussi lorsque dans la construction roumaine sont entrainés
seulement des mots anciens, de méme que lorsqu'il ysadmssnéologismesfr.

prendre placeall. Platz nehmenroum.a lua loc,fr. prendre en considératiom)l.

in Betracht zieherroum.a lua in consider@ i Mais de nombreuses constructions
figées entrées dans la langue roumaine littéraire dansitad@énoderne ont une

large circulation européenne, se retrouvant dans plusieurs langues, notamment du
fait des influences exercées par le francais et l'allemand sur elles. Ce qui est
surprenant c'est que bien de ces constructions ont un aspect similaivenam et

en anglais, 0 elles ont été empruntées pour la plupart, mais l'anglais a influencé a
son tour l'allemand et le francais, et, dés lors, elles ont pu entrer en roumain.

A la fin du XX° et surtout au début de notre siécle des constructionsfigée
sont entrées dans le roumain littéraire directement de l'anglais, des constructions
pas trés nombreuses, certaines étant assimilées a la lettre (brainstf@edbgck,
political correctness, training group,-learning, workshop d'autres transposées
par calques phraséologiqudister de opinie(angl. opinion leade), discriminare

pozitik (angl. affirmative action, K o ¢ al "nviESErii (I ear |
tranzacSionalt (transactional anal ysi s)
art-terapie (artt her apy) , autonomie funcSionalt
educative specialefgse c i a | educational needs) , cl a
clase deschise (open education classro@iac)

Aprées 1990, dans | 6enseignement roumair
paradi gme, au sens que | 6of enssi ve d e
orient ati on de | desprit scientif ulgngage et d
accordant un espace généreux aux prmobgd e | 6i nt eracti on cor

sci ences depropdsént®dld meadale communicatiinctionnel dans la
didactique On castate en ce sensua premier nivead 6 enr i chement d
pédagogique par les termes qui font le sujet de la pragmatiqueaifein voir D.
Maingueneau,par exemple, direction assimilée a r | 6anal y,sl& du
perspective cognitivie de Speber et Wik o n , propos®e p,ar | 6
| opinion deJ. Moeschler et Anne Reboul, etcQuelques outils pragmatiques,
recemmententrts dans | e discours desackeade ence:
langage, acte performatif, acte illocutoire, pengire, analyse de la
conversation, (principe depopéation, politesse positive/gétive, régociation et
conflit, tour de parole, prise de parglénoncéassertif,connecteur pragmatiqye
pragmatique interculturelle, )agmatique du réepteuretc.

Outre ®s collocatios, on constate que taiapproche didactique moderne
se concoit sur les pnéisses de di mp | i des partioipants a dact i on
communicéive, dans un contexte determiné pour atteindre une finalitgsité.
Olivier Reboul parlait en 1984 ddugieurs types de discours de ladpgogie,
contestataire, avateur, fonctionnel, humanisét officiel. Si on aplique cette grille
au disours pélagogique roumain on constate que le discours fonctionnel est
dominant, suivi p ar didceurs dtiitaristqquuentsaineoldsf i c i
instruments de la pragmatique.
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Mais quel que fit le trajet emprunté pour entrer en roumain et quels que

fussent | es moyens i mpliqgu®s, |l es col
révolutionné la langue roumainettdéiraire et l'ont inscrite dans un espace de
relations avec |l es |l angues et |l es scien
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Une approche de | 0i nneneent¢apprantissagel dans
du francais langue étrangere

Marie-Christine EOUGEROUSE
Université« Jean Monneb, SaintEtienne, France

Résumé
Enseigner une langue étrangére, apprendre une langue étrangére améne a instaurer un
dabgue entre |l a culture source et ' a ou | €

sdinscrit dans ;iinclutdbierasirga cplture, elemémre hériteere de la
civilisation. Les langues ne sont pas des disciplines scolaires commetries dans la

mesure 0% elles sont ° |l a fois v®hicule et
pas sans incidence sur la classe de | angue
interculturel pluriel.

Dans |l e <cadr e dappremtissaga sles ilaggnes,ntes rodtils & forte charge
culturelle sont les méthodes de langue qudaail ©~ de | 6i ntention p®da
du monde dans | equel elles sbébinscrivent. L
dbéune i drévelé umgasiBonnerment axiologique que les auteurs et les concepteurs

ont souhaité y imprégner. Au travers de quelques outils, nous verrons avec quelles images
de |l a France | dapprenant all ophone devra en

Mots-clés: Interculturel, cultwes, enseignement / apprentissage, méthodes, méthodologie,
didactique, représentations, FLE

Abstract

Teaching a foreign language and learning a foreign language establish a dialogue between
the source culture and the target culture or cultures. The gbat@terculturalism is part

of a broader field; culture is naturally embedded in it, as it derives from our civilization.
Languages differ from other academic subjects in that they are both the object of and the
medium for learning. This distinctive &tis can have certain consequences on language
lessons. Interactions with others are grounded in a complex intercultural framework.

In the context of language teaching and learning, culturally rich teaching tools are language
textbooks that go beyond thgiedagogical purpose and reflect the culture associated with
the language in question. The choice of materials is not neutral; it comes from a particular
ideology and axiological position intentionally chosen by the authors and developers.
Through the usefocertain textbooks, we will study the representations of France with
which a nonnative learner might be confronted.

Keywords: Intercultural, cultures, teaching / learning, textbooks, methodology, didactics,
representations, French asr@reign Language

Introduction

Les langues sont le moyen de communication entre les étres humains.
Léenfant sbdébapproprie peu ° peu |l e code
l es r gles sociales | ui permettant de v
de la mitiplication des échanges, des réseaux et des déplacements, le Conseil de
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| Eur ope Tuvr e pour proposer une har
apprentissage des | angues Vvivantes en
Le processus de Bologne (19983e a promouvoir la mobilité des étudiants, des
enseignants et des chercheurs et assurer la qualité des enseignements.
Léapprenti ssage doébune | angue ®trang re
vocabul aire et de | a g r @tamduivolet cultuiell i nc
inhérent a toute langue vivante. Les personnes qui se rencontrent sont porteuses de
leur culture et sont amenées a une nécessaire adaptation interculturelle pour
pouvoir communiquer. Les rapports avec les autres sont complexes. Nou
proposons un point sur la réflexion actuelle en didactique.

Tout dobéabord, nous nNous interrogeron
d®sor mai s partie du champ-l deomiment ledi dac
définir ? Ensuite, nous analyserons lee mi f est ati ons de | 6i n

classe et les implications pour les acteurs. Enfin, nous étudierons comment deux
méthodes de frangais langue étrangere (FLE) intégrent cet aspect dans le quotidien
de la classe de FLE.

Quelques définitions

Pour conmencer, il convient de proposer une définition de quelques
concepts fondamentaux pour mieux appréhender leur évolution et leur imbrication.
Cette étape préalable est essentielle pour comprendre comment la classe de langue
se les est appropriés et commieistméthodes les ont intégrés.

a) La civilisation

Selon le dictionnair®etit Robert(édition de 1988), le termeacivilisation »
est apparu en 1732acte de justice, de civiliserll distingue trois acceptions

1. Le fait de civiliser, associé a avament, évolutionprogres.

2L6ensemble des caract res communs al

| 6ensembl e des acqui silt ésoliésa prodgees, s oc

Opposé a nature, barbarie.

3.L6ensembl e des ph ®&meuwnmmommexs estétiqaes,a u x
scientifiques, techniques) communs a une grande société ou a un groupe de
sociétés.

De cet ensemble composite, il ressaor
sbapplique ° un groupe ayant e ncesc o mmu
derni res identifi ®es, une analyse appr
changements.

Le Dictionnaire de didactique des langu@®. Galisson et D. Coste) retient
globalement les mémes acceptidne s a ut e ur snsembleode tameed | 0

propres a une société quelcongu@8) qui est le sens le plus fréquent adopté par

les historiens, les sociologues, les ethnologues et les professeurs deCangemrEs

est intéressant pour les chercheurs dans la mesure ou toutes les sociétés humaine
sont un sujet do6®tude ° part enti re.
dans | bespace et dans |l e temps.
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Dans | 6accept i oncivifisatianm es imaoeé parlleesceaue r me
du prestige et de la distinction. Enseigner le francais angu®t r ang r e,
répandre une civilisation évoluée reposant sur la littérature et la culture francaises.
En effet, c 6 est MaugepheioimituléCoursede larguegta r |«
de civilisation francaisésdont la premiére édition date d@®5B. Cet ouvrage
présente une civilisatohn car act re g®n®r aliste et s
|l a soci ® ® fran-ai se. Progressivement,
Francais dans leur diversité, en didactigue de FLE le terondligation » a été
délaissé au profit degulture». | | est dbéail |l e Dictisnndirede e mar c
didactique du francais langue étrangére et secai@le], 2003) propose une tres
breve définition de <ivilisationeé ( 42) sui vicaelturd®un renvoi
b) La culture
La culture est définie dans Retit Rober{1988) comme suit
1. Lébensembl e des connai ssances a
développer le sens critique, le godt, le jugement. La culture est associée a
connaissance, éducation, formation, savoir.
2. Lébensemble des aspects intellect:
3. Ldbensembl e des for mes acqui ses
sociétés humaines avec un renvoicukuralisme.

1 se d®gage une id®e dobéacquisition
unnécesai re apprentissage donc un travail
La conférence mondiale sur les politiques culturelles de Mexico98a 1

d®f i nit | a <emdermblerdes trait® distimetifs,| s@irituels et matériels,
intellectuels et affectif qui caractérisent une société ou un groupe seocla
chercheur (anthropologue, historien, sociologgte) v a sb6attacher
traits distinctifs en vue de caractériser une société ou un groupe pour en proposer
une lisibilité.

Le Dictionnare de didactique du francais langue étrangere et seconde
donne une définition composite de la culture. Il part de la capacité a opérer des
distinctions qui permet de hiérarchiser les cultures et de les décrire. La culture est
toujours plurielle car déclable en une multitude de traits distinctifs. Chaque
individu appartient ) pl usieurs cul tur
une approche extérieure de la langue et de la culture cibles, il doit passer par un
processus de compréhension, de décoctson et de reconstruction.

G. Zarate va dans le méme sens et reprend une définition de €Sttavs:

«Une culture consiste en une multiplicité de traits dont certains lui sont communs,

déaill eurs ° des degr ®s d ioignées,dandisajqvee ¢ d
dbautres |l es en s®parent, »d3).Ama,des r e |
cultures ne constituent pas des ensembles étanches mais possedent des traits
communs avec ddautres. Léapprenant aul

similitudes et les différences entre les systemes et la premiere étape sera de
sbébinterroger sur sa propre culture. I
trentaine ddédann®es | es di deacautlitcuireens | pbau
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| 6autre fcaommtei ounnnamdr adi gme i ndissoci ab

centration sur | 6obj et |l angue mais dou

traits spécifiques des cultures qui sont en constante évolution. Les cultures

sbexpri ment au ;tilgeasoetlesportbwsaleurnindu. vi dus
Apprendre une langeeul t ur e, cbest entrer en

rencont r eCothme ld sbuligne M. &. PretceilleLa culture, comme la

langue, est bien le lieu de mise en scéne de soi et desaytt@s D6 o %

| 6®mer gence dintercaltarabe ept de | 6 ¢

c) Loéinterculturel

Le terme «nterculturel», sous sa forme nominale ou adjectivale, ne figure
ni dansDictionnaire de didactique des langyes dans la version dBetit Robert
de 1988 i ld&dmgti ér me de cr ®ation r®cent e,
puis comme substantif. I est la combinaison du préfiter e t de | 6adj
culturel, ce qui traduit une idée de lien, de mise en relation, de communication
mais aussi de questionnement enligs culturesP o u r C. Cl anet |, [
« introduit donc les notions de réciprocité dans les échanges et de complexité dans
les relations entre culturés (2 1) . 1 aj ou[tée] qwmre mddke
particulier doéi nt edquiase prodoisers lorseque ddsécultarése r r ¢
différentes entrent en contact ainsi que l'ensemble des changements et des
transformations qui en résulten(22).

Hi storiquement, | 6i ntercul tur el sbes
la décolonisationCete notion est née en France dans les années sodiarge
contexte fran-ais |l angue maternell e 0%
mi grantes ° | 6®col e sbdest Substitu®e u

structures spécifiques dans le cadoelaire (CLIN', CLAD®, CEFISEM). Il
sbagissait de faire face aux situation:
guestions migratoires.

Cet univers de dialogue et de questionnement entre les cultures a intéressé la
didactique des langues qui, elest confrontée au quotidiéncette problématique.

En effet, | 6approche communicative pr?1t
instrumentaliste de | a | angue pour | 0 ®t
donc ° une prise erlcoeprhmutre ede A0 alspectl
d®sor mai s parti e de | 6 enseigultwenelbat /

didactique des | angues et des cultures
chercheurs en ont fait leur objet. Dans une sociétdgation ou les cultures se

m®| angent © un rythme soutenu, travail/l
Tl dalt®rit®. Dans |l a culture et dans |
des autres. L6i nter cul entrelgelsujet qripxsteen s ur

relation avec dbébautres sujets. Tout ego

Le champ est vaste et il manque encore des références approfondies et
partagées par tous les acteurs de la didactique. Nous allons noasserté& la
prise en compte de | d6interculturel dans
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Léintercul tur el en classe de FLE

Le Cadre européen commun de compétence pour les lafiGEESRL)est
mai ntenant | 6ouvr age de r @GfdBacteuweclieestp ar t :
i nt ®ressant de noter que | d6intercul ture
place plus que réduit&La connaissance, la conscience et la compréhension des
relations, (ressemblances et différences distinctives) edetere nde dod o |
vient» et le «monde de la communauté cildle s on't " | 6origine
conscience interculturelbe (82).1 | sbagit de | a rencontre
des cultures véhiculées par la langue maternelle (L1) et la langue érg@hger
Parmilesn o mbr eux descripteur s, aucun nodest
complexe et compositéln seul concerne la correction sociolinguistique (95) mais
il ne donne que peu do® ®ments sur | 6as

a) Le statut de la langug&trangére

Danslaclassede FLEou dans toutes | es ¢lhasses
mati re © enseigner occupe une position
de | 6 e n s/appremissage ettle véhicule de la communication entre les
participants si | 6 e ns e icgltora des appremants. Aces d e
derniers, i est demand®: déacnge®part unk
se concentrer sur le messageur en décoder le contenu informatif et la
constructionetdaut re part, ils int grent conjo
en va tout autrement pour un cours doéhi
en langue maternelle | 6 attention se porte unique
| 6i nt er pr ®des te codenétant acquisd o n n

Dans certains contextes dbéensei-gneme
cultures en contact vont alela du bindme enseignant locuteur natifu du moins
compétent- et apprenants linguistiquement et culturellement homogéDette
situation pluriculturelle constitue a premiére vue une richesse qui impligue la mise
en valeur de chacun en tant qudéindividu
des traits communs a plusieurs, en nombre variable, pour créer un réseau
relationnel propice a une intercompréhension fructue@®nme le souligne G
Zarate . € passage dOébune culture 7 | 6au
comme une confrontation avec une si
apprendre (l02sdbadapter ¢

Léoapprenant de ni ve &EBCRY @lsitue enrdécadeni v e

tre
t ua

| 6®change verbal, ce qui ne signifie p
s6instaure, m°me si elle nbdbest pas encoc
recours a ladngue maternell e de | 6apprenant,
opportun pour avancer dans | densei gneme
Sinon, une langue commune a tous peut aider a lever des blocages. Passer par la
langue maternelle des appreant ou une | angue tierce,

| 6objectif formatif mais au contraire r
gui va permettre doéinstaurer un questio
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languescultures en contact a indiscutabine nt une i ncidence su
apprentissage du FLE en classe et sur la relation interculturelle, et ce dés les
premiers moments du cours.

b) Le r*le de | 0enseignant
Concernant | 6enseignant , dans |l a cl
groue dbébapprenarmtud teir el i bdaegu&€dest ~ | u

du quotidien pour faire progresser le groupe. Il fixe les objectifs et les étapes
successives pour parvenir a la maitrise de compétences périodiqguement évaluées.
Leschoixnesan pas neutres, ils rel vent doun
mai s aussi sur des convictions 1 ®v®Il at
méme atdela.« Ni naif, ni crédule, ni soumis, le natif enregistre pourtantjela

de sa conscience m&, la vision du monde qui légiféere le quotidien de sa
communauté (Zarate 12)Les méthodologies ont retenu des éléments estimés les

pl us pertinents gui sont vari abl es S
communi cative consi d r e unicdiearpqpiragpreadnat co
communi guer en communiquant alors que |

est un acteur soci al gui est en me s L
environnement. Les méthodes de langues sont des supports qui proposent des
documens et une planification pour I|-6ense.

culture cible. Ces outils de transmission ne sont pas neutres non plus et ils ne sont
pas tous équivalentsf( Partie 111).
En classe de FLE, tous les participants ne possédent [satuinidentique.

La relation est dissymétrique | 6 ensei gnant-culwr® tobjet nt I
déapprentissage, l es apprenants sont er
qui sait; de | dautre ceux qui S avenmyergmoi ns.

entre les trois péles du triangle didactique enseighapprenants / savoir. Cette
circularité semble attribuer, a premiére vue, des rdles a chacun alors que les
relations interculturelles et | esesrepr @
cultures enpr ®s enc e sbentrecroi sent et sO6i m
composite ou chacun peut et doit trouver sa place. Par la circulation de la parole et
par son attitude, c hadeladusessdiittraMe massage. e t
lLerrtl e de | 6enseignant est de favoriser
richesse est source de progrés et de motivation. Au sein de cet ensemble pluriel,

| 6enseignant :weutoil si°tt rea cphedt Wrbdr chestr
etc.ou peutétre tout a la fois, en tout cas un médiateur.

c) La prise en compte de | dalt®rit®
Dans la classe de FLE, lieu de la rencoiterculturelle permanente avec
ses rbles et ses attentes, les apprenants sont la pour intégrer le savoir dispensé par
| 6enateAud el © de cette analyse de surf ac:
qui induit un questionnement sur la / les langue(@ure(s) des apprenants et
aussi sur sa propre culture au sens large. La richesse de ce creuset interculturel est
une sourced 6i nt errogations permanente quant
cultures en présence et ce de facon conjointe et complémentaire dans un
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enseignement / apprentissage de la laruylteire dite étrangére pour la majorité
des acteurs. L ee indudt mirt effettde mairvie qui sliséita des
réactions et des adaptations de soi aux autres, des autres a soi et des autres entre
eux. M. A. Pretceille souligne «cApprendre wune | angue ®t
apprendre © percevoi ethumaireantravens one gridende n t ;
perception différente (98).En effet, chaque individu est imprégné par sa culture
doéorigine, celle quédil a int®gr ®e c¢comm
partie de | ui au m° me fltre astepergu aetravera del a n g
son cal ® doscope personnel et des repr G
stéréotypes et de préjugés rencontre interculturelle nécessite une adaptation de
nos schémas réceptifs plus ou moins conscientspour & ce pt er | aut i
comprendre sans | d6enf er «Bour dégassersles affets r e
de | 6ethnocentrisme, il faut apprendre
ma  triser | es d®@aate8M.es ddaut onomi e

La culture essouvent percue comme un concept global, on parle de culture
fran-ai se, am®ri cai ne, arabeé ce qui v (
généralistesAu-dela de ces caractéristiques, chaque individu appartient a des sous
ensembles qui modulentsigiénéralités et en font un étre humain spécifique inscrit
dans plusieurs r®seaux dbéo%¥% une ®paisse

La classe de langue est un lieu ou se c6toient des individus porteurs de
cultures aux traits différenciésC 6 e s la copnaissance ou la reconnaissance de

sa propre culture et par | a capacit® de
" dobéaut r»Glanet220).Choesir dbéenseigner-ou d:¢
cul ture ®t rang r e, ceastsidu@aeptoar ddeé n

guestionnement sur autrui et sur soi. Le débutant qui vient en pays francophone
pour faire des études se trouve face a un double défjuérir une nouvelle langue
et des codes culturels lui permettant de vivre en harmorée awn nouvel
environnement . En cours de FLE, il i N
climat dbébempathie propice ° | 6®panoui ss
Cette r gle repose sur | 6 ouverdctiomme aud
| Garaction, lepartage en bref, elle rel ve doéun a
Apr s avoir pos® quelques jalons sur
all ons voir quels projets formatifs en

en place dans deux méttesdde FLE actuelles.

La culture et IAldeir egd+eAdetMerkidnwrigiadle AH a n s

La présente étude se limitera a deux méthodes de niveau Al car des le début
de | 6enseignement / apprentissage | es a
par la suite bien qubadapt® aux autre
s 6 i n s dansileCECRItet préparent au DELF Al.

a) Alter ego + Algditions Hachette
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Cet ouvragéilter ego + Alcouvre en fait les niveaux Al et A2. 1, soit 120
heur esi gdnbeermesnet / apprenti ssage-profogs aut

l a place de | dapprenant est primordia
objectif de susciter un réel intérét pour la société francaise et le monde
francophone et de permettre@d p p r e démelopper dles savefaire et
savoirétrei ndi spensabl es ° toute communi ca
proposées se veulent le reflet dituations authentiqueslans différents

domaines (personnel, public, professionnel, éducationnel)daffavoriser la

motivation de | édapprenant et Airsipn i mp
celui-ci développe des savefmire mais aussi destratégiesq U i | 6am ner
progressivement vers | 6autonomie (3).

Loapprochecullitrugwildtei qosoenamiotetvelrdd dea
réagir et interagir tout au long de ce volume structuré en un dossier 0 puis 9
dossiers thématiques comprenant trois legons. La maquette est soignée et attractive,
elle suit une structuration rigoureuse ou tout est facilementifehble.

Le dossier 0 a pour foncti on de m
fondamentaux de la classe de langse présenter, reconnaitre des mots et des
personnages, puis le vocabulaire de classe. Le travail, qui ne peut se faire en
autonomie, estaocdmi nant e | i ngui stique. Léinterc
de mots transparents et a la reconnaissance de personnages célébres. Les thémes
abordés ensuite dans ce volume se résument commeestrgr en contact avec les
autres, se présentedécouvrir des lieux parler de soj les occupations de la
journée; les fétes, les événements de lajvie | 6 es pac e les goatsn c o p h ¢
sbapproprier 6habsepate Les | e- o rPsint ¢ 0o mp ¢
Culture» distribuées de fagon aléae ; leur fonction est informative avec parfois
un appel a la comparaison interculturel@aque dossier se termine par une
double pageCarnet de voyageannoncée comme uné&argissement ludique,
culturel et intercultureb (4). A y regarder de plus pse ces pages sont un apport
déinformations ° caract re encycl op®di
avec son pays sous la form&kchez vou® ».

Les documents authentiques privilégient le visuel a valeur illustrative,
interprété et traité au premieiveau; tous les documents écrits sont fabriqués pour

l a m®t hode. Le sch®ma domi nant rel wve
recherche doéinformations au fil des dc
culture cible sans grande préparation. Alaumoment on ne cherche a savoir ce

gue sont ses représentations sur eelle , ni ce qubodil en conn

données sur le mode déclaratif sans croiser les points de vue, il a une image et une
seule ce qui peut induire des conclusions réthas peu propices a faire apparaitre
l a diversit® des facettes doOéune soci ®t
qguobi l doi t assimiler et g®r er sans a
approfondie de la société avec laquelle il souhaite aesircontacts.

Alter ego + Alaborde les thémes récurrents des méthodes pour ce niveau.
Ces th mes sont relativement ®t of f ®s
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encycl op®di que qui donne | 6i mage dbune
représentatiorde la culture hexagonale | a francophoni e, bi e
abord®e dans un dossier sous | baspect

cadresmoyens pour qui la vie se déroule sans probléeme.

b) Version originale Aléditions Maison des hgues

Version originale As 6i nscr it dans IRand pointPan®e de
| 6 A wepos, on peut lire quegans cette méthode on passe de la perspective de
|l 6agir communi cati onnel Cét ouvradelse situke | 6
résolument dang 6 appr oche acti onn€HECRI Le®tojetoi t e
formatif est résumé comme suit

La perspective de | dagir social, parc
des acteurs sociaux engagés dans un projet commun, impose un enjeu
culturel supplérant ai r e, cel ui de | 6®1 aborati

commune doecappigneimstsmld gee ddant enseml
conceptonpartag®es de ce que cbdest -qudapp
culture étrangere (3).

D6embl ®e est p o sMPegard aroiséh Rvwmkdesa un®@ d 6
dynamique réflexive interculturelle qui va créer un climat de confiance et
déempat hie au sein de | a classe.

Cette méthode se décline en 8 unités (soit 12 pages chacune) structurées en 6
rubri ques. L 6 o u aspeat gitractié keis couleuts errtdle de fondd 6
servent de rep®rage pour des rubriqgues
premiers contacts font parti e i nt ®gr
apprentissage, les auteurs proposent des taches sauilap®es a réaliser en
classe en caction. Les thémes abordés sont communs a ceux des méthodes des
annéesdeuxmille | 6originalit® r®side dans | a
est faite. La premi re unit® aweplase |
langue étrangere, il découvre la langue, apprend comment faire connaissance et
comment sbébapproprier son environnement
outils pour se pr ®sdexvilesfrancaipes @ Manmédés r g u €
amis, la famille, la descriptionles activités les vétements la nourriture; ses
compétences, son parcours.

La d®marche est progressive et bal i s
de | &Waohe®double page ddiamppgpoipreage | e
identifie et ®change sobil l e d®sire. [
apporte doéautres outils ° travailler c
avant dans les structures de la langue par une démarche réflexive en mratiqua
oral ement | es structures dont | es poi nt
une pageoutilsq u i a une fonction rassurante. A
nombre dbéacquis qudil fait fonctionner
quii mpl i gue une n®gociation dans sa r ®al
t ©ches sollicitent en permanence | 6inte
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au long du cours. Les taches finales sont amenées avec subtilité et ont une réelle
fonction de dynamique collective. Si un apprenant a un blocage, il peut demander a
ses pairs, a son professeur ou encore chercher dans son dictionnaire, tout est fait
pour c¢cr ®er wun climat s®curisant propice
Au fil dela m®t hode, | 6apprenant est ame
apprend et a parler de sa situation personnelle. Le travail interculturel est
relativement présent. Les pagee gar densdrié dodéduni t®s ont
déapporter des i nédtinatanala domparaisos ioterculturelle.t h — n
Léapprenant ®chappe au centralisme pari
Lyon, Marseille ouMontréal. Les auteurs donnent une représentation de la culture
pas trop monolithique, ni homogéne et la dannt e dbéacti vi t ®s
nuancer |l es points de vue, d®passer | €
Toutefois, il est a déplorer que les documents authentiques soient cantonnés aux
lieux, aux personnages célébres et a quelques anonymesteletaas fabriqué
pour la méthode. Le faciés de certains personnages gagnerait a étre plus réaliste
dans | 6illustration de certaines situat
Version originale Ala su apporter une r®elle dy
apprentissage du frangais en craamtbain linguisticeculturel riche en échanges.
Il y a alternance entre un travail individuel, en ranbupes et collectif. La culture
ndest pas donn®e exclusivement par | a
par le biais des échanges en classe d@ FL Co mmuni quer , cobest
pour agir ensemble.
c¢) Une synthése comparative
Il ressort clairement que ces deux méthagesont pas équivalentes, elles
correspondent a deux projets formatifs méme si elles visent le méme public. Les
différences les plus significatives se situent au niveau de la culture, de
| 6i ntercul tur el Noedproposond laasynth&e duivadte | ogi e .

Alter ego+, Al Version originale A1
Obijectif Communiquer Etre acteur social
Public FLE adultes, grands ados FLE adulte, grands ados
Culture Actuelle, adultes Actuelle, jeunes adultes
Référence aux traditions | Oui Oui
R®f ®r ence ~ Un peu Quelquesunes
Référence a la littérature | Trés peu Aucune
Véhicule des stéréotypes | Oui Oui, quelquesins
Réflexion sir culture source Non Oui
Réflexion sur culture cible | Peu présente Oui
Comparaison interculturell{ Oui, au premier niveau, factuell| Oui
Milieu socioculturel Cadres moyens urbains Jeunes actifs
Image de la France Monolithique, figée, neutre Dynamicue, neutre
Francophonie Un peu Oui
Mode do6i nt ®g|Comprendre, identifier, pratiqug Réfléchir, comprendre, échangs
Méthodologie dominante | Approche communicative Approche actionnelle
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Avant de faire un choi x, |l 6ensei g
positionnement.La présente synthese est une ébauche cibléeonviendrait
ddébanal yser dbébautres m®t hodes pour appl
ressortir | es sp®cificit®s sur | e plan
derniers poits, une étude plus vaste donnerait une image représentative du point
déabouti ssement e n Vdrsiah ariginaie fIsessitue dlahs lar e s s ¢
mouvance actuelle de la didactique des languésres.

Conclusion

Léensei gnement languepaconsidétablesnsn ¢velué des s
trente derniereannées ou la volonté affichée est une nécessaire harmonisation a
| 6®chell e europ®enne. Devant l' e relat
cinquante / soixanteq U i ne dot ai ent fila sitilesl d@ppr er
communication authentique en sitLesati on
didacticiens se sont attachés a faire entrer la culture dans la classe ce qui a généré
de vastes interrogations r el ateréubuels aux
Ce concept a amené enseignants et apprenants a se questionner sur leurs
représentations des cultures en présence afin de les faire entrer en dialogue. Les
méthodes de FLE, vecteurs linguistimdturels, intégrent progressivement la
dimension mterculturelle dans les parcours, avec plus ou moins de réussite.

Joai men® une enqu°te sur | a culture
di zaine do®tudiants ®tranger s Ldwothy eelcltarn
était de recueillir leur opinima posteriorisur la culture dans les ouvrages avec
lesquels ils avaient appris le franga(Slobalement, ils jugent la culture des
méthodes intéressante et neutre. Tous auraient souhaité trouver une ouverture a
|l 6i nterculturel g@on ®pa®hiaeried d uMbe smé bclLot
vaste projet.

Notes

11" s6agit de | a m®tCooedset dneo i F LgEu id eslan@ué»i Myanueg el |
et «civilisation».Cl asses doélnitiation, dans |l e pri ma
2Cl a s s eaptatiah,0dang le secondaire.

3Cent Etesdael® pour |l a Formation et |6l nformat.i
Migrants.

“La méthodologie StructurGlobale AudieVisuelle (SGAV), entre autres.
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